


EL ROMANTICIS MO

Desde 125, afo de la Independencia de
Bolivia, hasta muy avanzado el siglo XIX, el
acento 11(' naesros FI!N'rEI.'s estuvo inmerso en ol
Homanticismo, mumue muchos de cllos eran
romantices soliumente por referencia

Joomo eron los portaliras que en los
pritneros cinco lustros de la repablica com-
Kran re tadamente

PUSICTON 505 Versos”
malos

Menendez v Pelavo encontrd, entre  los
mismas, Cvarios versificadores v poetastros™;

“son tales, o juzgar por las muestras -dice don
Marvceline- que quitan hasta la gana de
CONSIBRHr sus IlilIIIIJl'{'H_

\ medida que el tiempo avanza, la cosa se
e U pewto !Ill"rfll'

Discurren oiros cineo lustros v oaparece un
coro de rimadores, varios de ellos con bucenas
cualidades. José Domingo Cortés, paciente bi
blidggrafo chileno, conocedor de puestro pais v
sus habitantes de aquellos liempos, por haber
sido “Antiguo Director General de las Biblio-
tecas Publicas de Bolivia™. paso revista en
julio de 1875 -hace pues de esto exaclamente
cien anns- a los componentes de ese coro en
“Ameérica Poética®, voluminosa antologia que
publicd en Paris, a todo lujo. A. Buret e Hijo,
editores de la obra, hacen la siguiente ad-
vertencia:  “La compilacion  publicada en
Valparaiso en 1846, conocida con el titulo de
1CA. muy estimable como
obra iniciadora de esta clase de trabajos,. v
hastante completa para la época en que fue
publicadu, ha llegado en el dia a ser
msuficiente para dar una idea exacta de la
altura a que se halla el lirismo en la América
lutina"’, Fn la edicion de Valparaiso, hecha por
el publicista argentino Juan Maria Gutiérrez,
figuraban tres poetas bolivianos: Manuel José
Cortés, Ricardo José Bustamante y Mariano
Ramallo, En la edicién de PParis, dirigida por el
biblidgrafo chileno mencionado, figuran con
varias de sus composiciones los siguientes poe-
las bolivianos: Manuel José Cortés, Nestor
Galindo, Ricardo José Bustamante, Daniel
Calvo, Mariano Ramallo, Félix Reyes Ortiz.
laria Josefa Mujia, Luis Pable Rosquellas (se
dice de él en la antologia: “*No es boliviano de
nacimiento pues nacié en Rio de Janeiro, el 25
de abril de 1823, pero sus obras literar
pertenecen exclusivamente a Boli N
Mercedes Belzu tasi) de Dorado, Luis Zalles,
Benjamin Lens, Lucas J. Jaimes (se refiere a
Julio Lucas Jaimes, el célebre Brocha Gorda,
padre de Ricardo Jaimes Freyre), y Manuel
José Tovar,

Muchos poetas, ;verdad? En aquellos
iempos, tiempos heroicos, en que vivieron y
seribieron, eran lamados bardos, a boca
lena, v al cimulo de sus composiciones lo
lenomind Parnaso nada menos que el mis-
nisimo Menéndez y Pelayo. Bardos también
os llama Gabriel René Moreno, aunque se me
curre que con un retintin de ironia.

La mayoria de dichas composiciohes mos-
raban ferviente religiosidad, algunos con-
ornos y recodos de nuestra historia y, na-
uralmente, en las mismas aparecia la ver-
adera imagen, o no lan verdadera, de su
wundo interno habitado por el dolor mds
rementdo y la mds negra desventura, Matices
parte v guardadas las proporciones puédese
plicar a la poesia de nuestros romanticos las
aracteristicas que viera Julio Cejador en la
oesia  romantica espanola:  “Poesia  del
ristianismo, poesia de la historia nacional,
ocsia intima del alma'.

Acaso lo mas importante que pueda ex-
resarse de las estrofas de los poetas men-
ionados sea que ellas se orientan a la des-
ripeion de la naturaleza boliviana, actitud que
> ha convertido en cons de nuesira
iteratura. Asi Manuel ¢ Cortés, en un

Irge poema titulado “A la naturaleza del

riente de Bolivia”, dice:

a selva secular, vrnada
¢ festones de varia enredadera
* hellos v vivisimos colores,

o8 alfombrada,
uguste que levanta
quien ofrece

s por incienso
Iruto deticado

e el estival calor ha sazonado...

En este renglon se impondria citar varias de
5 impeluosas estrofas de “‘Preludio al
amore™ de Bustamante, No lo voy a hacer on
z6n de la brevedad y porque el mencionado

1a figura en muchas antolo
Uno de los poelas ineluidos en la de José

Ricardo Jaimes Freyre
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Mejores Poesias Bolivis

La poesia

Domingo Corlés se suicida: Manuel José
Tovar, quien por el filo de los treinta afos, mas
o menos, se encuentra tolalmente desenganado
de vivir:

PO cwdn amarga es Ia vida
para el hombre... jqué cruel!
Moy nos bri fe mentida
Ta duleura apetecids

» manana horrible hiel,

oQué teoria de infortunios hubo en la curva
vital de este poeta que fue el primero de
nuestros poetas suicidas? Exprese lo que
exprese su palabra esti infaliblemente tocada
por el dolor, por una pena inaudita, por la
aflieeion que no tiene esperanza

Otro desconsolado imposible

Félix Reyes

Por Juan Quiros

-
sabor popular. Su “Dolora’ ha vencido al
tiempo, que todo lo destruye v todavin, después
fde mas de un siglo de su aparicion, es “can
tada”™ v llorada por muchos, Tan dolorosa v
horrorosa composieion, puesta cn solfa pla-
fiidera, definitivamente se ha imcorporado al
acervo de nuestra musica popular. Hela agqui
como muestra de lo que fue una gran parte de
la poesia del romanticismo boliviano

wndlo sucumha
paloma mia,

sobre mi tumba
nn has de lorar
Paorgue te Hando
Heno de encanto

o los merios

Ortiz, poeta sin color aunque con sabor: con  “resucitar,
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Siome recoeridas

=i eleinn paz

Favmaar b nandda
mi pobre nombre,
voentosiasmada
husea el gl
de Lo e
Tviny

1

a mi historia
L gueden
aver,

Deja o la muerte

ki
vl by
demanda luz.

e silenviosa
guarde mi losa
la solitaria
fimehre crue.

Mas no todos estos versificadores lienen la
cara larga, ni lodos lloran y se desesperan. No
todos se martirizan v se echan al surco o a
morir

Existen, en el grupo, dos que tienen la
alegria a flor de labios v, burla burlando, dicen
verdades de a pufio. Casi son los mejores.
Dominan a las mil maravillas el oficio de
rimar y es excelente el gusto que exhiben.
Ellos son Luis Zalles v Julio Lueas Jaimes. Si
a Benjamin Blanco, un coélaneo
1 antologia no Mgura, poidrian elins
una Irinidad encantadora. Los tres
han leido a Quevedo, a Gangora ¥, comn é5tos
companen epigramas de vena satirica v le-
trillas deliciosas. Mientras a varios de sus
compafieros los corroe el virus sentimental o
ando el esfuerzo por dolerse, por
Sperarse y por morirse adn cuando solo
se de mentirijillas, y Jaimes y
Blanco muestran un conlinente saludable, se
regocijan, chacotean v se rien, a veces a
carcajadas

Nuestro pobre y plafidero Romanticismo
tuvo su intérprete nada menos que en Gabriel
René Moreno. Los que no le han leido -la
mayoria de quienes hablan de él- le pintan, si,
como el primer eritico literario boliviano de to-
dos los tiempos; pero ven en Moreno al
“domine” de ojos torves y mal genio que
solamente empuia la palmeta; al juez que no
permite ni un desliz por pequefio que éste sea
Hablar asi es hablar de o que no se sabe. Si no,
veamos.

Es todo un especticulo cémo Moreno acome-
te su faena enjuiciadora, con tal despliegue de
aparalo critico y de sabiduria técnica, que se
dirfa que va a entrar en batalla y ha de
dirigirla con todo esmero, sin descuidar un solo

La Paz, Bolivia, miércoles 6 de agosto de 1975,



emigo es poderoso, avisa
rar mias de alguna
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do ¥ -‘71 pPero aqui ¢ enemigo o los enemigos
S04 n;l'l:\ del Romanticismo boliviano- no son
i'::g?"&lb ni micho  menos todo o
! jrario Tal es el cusa por ¢ croplo, de
mll'l ani Hamallo, & g Vivrene -aun
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Immﬁn‘ml de lus trovas, ageadable cor
nu?:hd y siave atractivo. legana melodia de
e t que antes de shora nos fuera muy
e ﬂ;!u puero e hacia liempo  no ¢8-
mm:unﬁ, troida al tr de In soledad de
I pafuralezia por benignas  hrisas, cuyas
destguales ¥ cortadas ondulaciones privan de
vet ot cvmndo i nuestros oudos de alipunas no
las musicali's potas 0 (rases que nuestea
memoria 0 exaltada fantasia sabe al punto
uuphr Corio y muy cier b e mo resplandoce

pctan un singular y

on camibio .|qlll'|

o Jos cuadros de nuestre
vi y colorido, pere
oe color morado de Fas violetas ;ni\':w!rm
wal s pesan amorvsanente los ojos
ﬁ:lﬂl:\::mr1I|!~I|ur|||r'_i-|n-\ » |{Il|'|1|llnl'lr\ o
i Ios ravos solires o palades en
:Iur:"psl:.;i;‘lm.. |r'n.||‘||||| nlensas, m b mente
pemonta su vucki los cléreo ||-!l"f"il'lr*"*. IN:‘;
el cor dbrosa plalica de
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fastidian. La modesta musa del bardo boli-
vianoobluvo el hfll;'ﬂr de ~1t'r rnml'lrlildil al festin
hij edilectos dee Apalo™, ele
*ﬁb:n ri::;;’m-cv que ¢l hardo boliviana'
de “modesta musa ", el inico honor que
abtivo no fue ¢l haber sido convidado a festin
mdu Apolo, sino el haber sido tomado en
cuenta por Gabriel René Moreno, lo r;lu‘ consti
fuyeuna especic o forma dv inmortalidad para
Ramallo y para casi la totalidad de sus colegas
dé viaje en ln barca de nuestro Romanticismo
Pe Ricardo Jos¢ Bustamante, el hermano
mayor de clslm poelas 1l1-xm5;".-. de hacer
jlla de ‘la mayor parie de sus com-
posiciones, inclulda la celebérrima octava que
liene por titule “Bolivia a la I'ﬂslvl‘idn(cll".
Moreno escribe esto tan consagratorio y lo cual
yoname atreveria o suscribir. “Las odas: Al
Ballividn", " Grito de desesperacion”,
“ALI6 de Julio de 18097, v “PAgina enviada al
#lbum de un amigo™, son los laureles con que
D. Rieardo José Buslamanite puede ocupar un
asienlo honroso entre los poetas distinguidos
de la América espaiola’

Ademis Moreno tenia la prudencia de
callarse cuando no debia hablar, como en el
casode la Poetisa Ciega. Sin duda la desgracia
de dofia Maria Josefa le detuvo para dar una
apreciacion de tipo categorico acerca de los
Versos ingenuos y casi infantiles que son la
mayorta de los que escribicra la infortunada
poetisa. En la larga nota que dedicada a ella

Moreno, hay muchas evasivas y mucho

las ramas, intencionadamente; ni una

#icida ni de incomprension. Cierta vez
Maria Josefa, no se por cudl fuerza del
Sino, escribio unos versos de elogio a Mel
girejo, Tales versos llegaron a manos de

. Este, por todo conentario, eseribié de
pubo y Jetra en el dorso del papel que los
conlenia: “Los ciegos ven™

Asi eran la hurania v el pesto cefudo del
Mlximo critico literario de Bolivia
d lm_lf_n"!i veinticineo anos del siglo X1X.

h:;:l!xmu boliviuno llegd a la mayor

figuras excepeionales: Adela

Zamudio y Rosendo \'l111]obos
1o general, Adels Zamudio ha tenido
!I-'-‘-l‘phll-l'nm o s alentos o algunos
B Episordicos de Lo vida de 1y poetisa aue al
8o ¥ b calibid dbe su obra 'or eso se
MSCrilo casi exclusivamente a sus
Eﬁmdnn:-u.-. enfiticos v declamatorios,
mkwﬂhmrﬂlum-mn sino un valor accidental
Bl doen L profundidad de su agonia,
Soledad insobornable en la seguridad v
mhdﬂﬁ de su espiritu cristiano, en el
€ realidades que entrafia su poesia,

tlbria y delicadez., tun inseparables de su
lente,

0, en su fantasia poderosa y ar
54 dominio del verso y del idioma; en
i ®1 nlos otros aspeclos, de su vida y de su

<For sabido, no quiers repetir que Adela
M-. T:;-nh en Bolivia el precursorazgo
thnun U 0 repelir es esto gue he

0 de mis libros: **Como poetisa no
et

de que Adela Zamudio es e mis alto

luestre Romanticismo, Su acento
m:ﬂll‘ml‘lf‘clhfullm- inconformidad y re
(Ti“"-:;l;‘i. -II \. irt Ill].dl‘ comunicarnos

alrem, 4 suya es una de las

Que 0 morirad facilmente”
“‘-Ndm: Villalobos, lirico de  produccion
mha » SIrvin hasta cierto punto de nexo

romanticos ¢

mﬂems I(- cos cansados de llevar la
targa o \; esventuras, reales o fictas, v los
“ll i 'Ill)ldl.m“"m que iban abriéndose
Abdicar die su credo romantico

2
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Villalobos -espiritu alerla a lodos los mo-
vimientos literarios- no desprecid los valores
que reportaba la nueva estética. No sélo eso
sino que tradujo en armoniosos versos cas-
tellanos a mas de algun poeta del Simbolismo y
del Parnasianismo, escuela ambas, como se
sabe. con las que tanlo tuvo que ver el
Modernismo.

Los madrigales de Villalobos emparentan a
su autor con los cullores mas distinguidos de
esa forma poética. He aqui uno titulado
“Rubor

Kl ciclo de celajes se cubria

del vive tinte de sus labios rojos;
Ao mb me parecia

gque, leno de ribor, se enrojecin
viendo oiro cielo en lus arules ojos.

PRI ESG DEL MODER SIS0

El Modernismo [ue, sin lugar a dudas, ¢l mo-
vimiento literario mas importante de América,
puesto que no s6lo renovo profundamente las
eoncepeiones de la lirica, musicalizé el verso y
le impuso nuevos ritmos, cred profusion de
imagenes destellantes para la poesia, modifico
o] lenguaje poético v forjo una afinada sensi-
bilidad literaria en el gusto piblico para tomar
conocimiento -por pri vez (ervoroso- ¢on
lus producciones de los abanderados de la
escuela modernista

En Bolivia el Modernismo produjo una
eclosion de poetas, muchos malos, lodos
agquullos gue son apenas comparsas de un mo-
vimiento literario y que luego desaparecen
barridos por el olvido, pero en cambio dio

figuras importantes como Sixto Lopez
Rallesteros, Manuel Maria Pinto ¥y José
Fduardo Guerra, otras como Claudio

Pefiaranda, Juan Capriles, Juan Francisco
Bedregal v Luis Felipe Lira Girdn, y tres
bresalientes, es decir, tres grandes, !
Jaimes Freyre, Franz Tamayo y Gregorio
Reynolds 3

Kl poeta argentino Arturo Capdevila, citado
por Guillermo Francovich en su libro “‘Tres
poetas modernistas de Bolivia', formula una
sante teoria sobre las motivaciones de la
aparicion del Modernismo en América. Sos-
tiene Capdevila que “el Modernismo tuvo sus
raices en las realidades vitales mismas del
Continenle y. como movimiento cultural que
adquirio dimensiones histdricas, no fue una
copia ni puede explicarse sélo como un reflejo
de corrientes extrunjeras. Las escuclas -dice-

Franz Tamayo

no surgen en virtud de un fendmeno de mera
imitacion. Hay causas sociales o culturales
que, al influir en las capas profundas de la
sensibilidad colectiva, hacen posible el sur-
gimiento y desarrollo de esas corrientes li-
terarias en un ambiente determinado™

Claro que luego don Arturo se interna en la
suposicion de que las fuentes del Modernismo
hay que buscarlas en la aforanza de “los as
pectos amables y sonrientes del pasado
colonial”. la noslalgia de la vida galante y
versallesca de los dias virreynales, ete. Pero lo
cierto es que un movimiento literario no surge
de la pura cabeza de sus epigonos, y cabe
pensar mas bien que la literatura, y en el caso
presente la poesia, evoluciona con la cullura,
v, por consiguiente, cambia la sensibilidad

artistica. La presen del Modernismo en
Bolivia asienia, de una manera plena. k
preocupacion artistica en la elaboracion de la

IH}!'E‘LI ||F'l M EITLIJ i lIIII tuvo su comienzo ¢n
vl periodo romantico. Ksa preocupacion por la
forma. por la imagen, por las alileraciones y
los ritmos nuevos impone, con ¢l Modernismao,
presion poética diferente a la que nos
tenia acostumbrados la lirica romantica, to-
davia tenida de las rigidecos clasicas. El
Modernismo viene a significar, de esle modo,
la verdadera liber; a despecho de
las inclinaciones, en algunos de sus poelas, por
los temas ajenos a la realidad, es decir, del
ambiente en que csa poesia se produce. Pero lo
importante es que, por la atencién que en ella
se concede a los valores arlisticos, la del
Modernismo es una poesfa limpida, trans-

arente y musical. Las reglas de Verlaine so-
r:rv la musicalidad poética fueron acatadas por
el Modernismo ¥ elevadas a su punto maximo.
La poesia modernista ‘“‘suena’” agra-
dablemente al oido porque el ritmo del verso
modernista se funda_en la cadencia, lo cual
explica que, cuando Ricardo Jaimes Freyre se

ropone arlicular las leyes del ritmo en el
verso castellano, tomando como tal el verso
modernista, funda esas leyes en el acento, es
decir, el acento ritmico.

Pero en las propias virtudes de la poesia mo-
dernista se incuban sus peligros, mas
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claramente hablando. los elementos que la
desnaturalizan. El cuidado de la forma se

convierte pronto, en la generalidad de los poe-
tas modernistas, en puro formalismo, las
imagenes en tropos, el ritmo en sonsonete

Un ejemplo son estos versos de Claudio
Pemaranda

Que se parecen mucho a estos olres del
peruano Leonidas Yerovi, f[amoso modernista
dhe su liempo cuya obra, junto con la de nuesiro
Reynolds, juzgd en un libro Federico More:

. lomtina

o de 1

sal a tu ventana, ing
voove oo mandoling
gue Lo doy en el jardin

Fl caso o5 que la poesia modernista, excepto
en los grandes, v en algunas ocasiones hasta en
los grandes, al final se vacia de contenido v cae
en los temas frivolos, Es el destino de toe 3
escuelas que declinan y se gastan hasta su
eclipse final. Solo queda en pie entonces la obra
de los poetas supremos, los verdaderos, que
usaron ¢l estilo, las orienlaciones mayores de
las escuelas, las usaron pero que en realidad
bien pudieron no necesilar de ellas

Dos excepciones notables fueron Manuel
Maria Pinto y José Eduardo Guerra. Pinto fue
el primero que descubrio nuevoes valores para
ia dentro de Ja tonica modernista en
Bolivia, y el tnico poeta de habla castellana del
que se reconocen influjos en la obra de Lugones
¥ Tamayo. Fue el primers, por olra parte, que
empled motivos verndculos bolivianos en su
lirica. Es cscritor uruguayo Gastén Figueira,
en articulo comentando el Indice de la poesia
holiviana contemporines, coloca a Pinto a la
altura de Marti, Julian del Casal, Guliérrez
Najera y Asuncion Silva. Guerra, en cambio,
fue un poela metafisico, hondo, con graves
preocupaciones por la muerte, A diferencia de
Pinto, cuya obra de poesin estd casi olvidada,
los “‘Neclurnos” de Guerra seguirdn in-
leresando como obra viva de excelente poesia.

Pero pasemos a los mayores. El primero,
por haber sido ¢l adalid del Modernismo en
Bolivia, es Ricardo Jaimes Freyre, “el
lugarteniente lirico que representara a la
meseta altoperuana en la gran cruzada de
Dario, Jaimes Freyre, que si nacid ac-
cidentalmente en Tacna (donde su padre era
("dnsul de Holivia), se formd a la sombra de la
famosa Villa Imperial” Capdevila)

Su obra poética es breve, miis el influjo de su
accion para imponer los principios del
Modernismo y remover las concepciones de la
poesia es vasta y descollante. Inclusive es el
leorizador del nuevo ritmo modernista en su
“Leyes de versificacién castellana™

Kjercid la diplomacia, también la docencia,
*sin embargo, dice Guillermo Francovich, no
sintid las exaltaciones politicas ni gusto de la
bohemia que cultivaban sus compaferos de
grupo. Fue siempre austero y seforial. Tra-
bajador infatigable y poseedor de una sdlida
cultura, era en ¢l fondo un romdntico v un me-
dilativa”. ¥ es que, como Tamayo, excepto en
las proclividades de éste por atender a las
sirenas de la politica, Jaimes Freyre encard la
poesia como un rigor y una insobornable
disciplina, como asunto de la mas exigente
seriedad

De ahi que sus poemas, v particularmente su
obra maxima, “Castalia bdrbara’, son im-
pecables, construidos en un lenguaje estricto
en el gue ninguna palabra no esti en su preciso
lugar y cada una de ellas sirve a lo que el poete
desea expresar, asi como a la limpida helleza
dv la imagen. Las imdgenes esplenden no
soulamente por su novedad sino por el poder con
que sugieren una realidad. Véase el portico de
“Castalia bdrbara’, el poema:

SIEMPRE

PPeregrina paloma imaginaria

que enardeces los altimos amores:

alma de luz, de misica v de lNores,
peregrina paloma imaginaria.

Vuela sobre la roca solitaria

que hafia el mar glacial de los dolores:
hayu. a tu paso. un haz de resplandores,
sobre la adusta roca solitaria...

Vuela sobre 1a roca solitaria,

peregrina paloma, ala de nieve

como divina hostia, ala tan leve.

o un copo de nieve: ala divina
vieve, livio, hostia, neblina,
prregrina paloma imaginar]

Hay algo relacionado con esta responsabilidad
en la construccion del lenguaje poético de
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“Castalia barbara”. v también con la
nificacidn de la obra ¢n su conjunto

sig

El poema culminante de
s llama “Aeternum

Castalia barbara’”

Un Do misterioso v extraio visita la selva.
ES un Dios silencioso que tiene los brazos
abiertos,
Coando Ia hija de Nhor espoleaba su negro
. cahallo,
¥ié erguirse, de pronto, a Ia sombra de un
afioso (resno.

Yﬁﬂwow helaba su sangre
inke el Dios silenciose que tiene los hrazos

. ablertos.

Vel fuente ge Imér, en los bordes sagrados,
la Noche o los  Dioses absortos "::::I':irdlﬁ
ﬂAnIa negra v los Coervos de Udi:ll‘:;:":l:-
¥ s Cisnes que esperan la hora d:lh:n::;
postrero;

&l 108 Dioses mordia el espanto
¢ Dios silencioso que tiene los brazos
abiertos.

En v .

B selva agitada se ofan extrafias salmo-

% dias:

“l'l‘llh encina y el sauce que jumbroso viento:

B ¥ elalce rompian las ramas espesas,
¥és de las ramas espesas  hufan,

mugiendo.

s"'. lengug sagrada de Orga
ndelcantodivino los divinos versos.

n." ol rudo, terrible guerrero que blande la

+n maza,
S8 manos es arma Ia negra montana de

v hierro-
Aaplastar, en ta selva, a 1a sombra del drbol

sagrado,

la
P22, Balivia, miéreoles  de agosto de 1975.

Gregorio Reynolds

a ese Dios silencioso que tiene los brazos
ablertos.

Y los dioses contemplan la maza rugiente
que gira en los aires y nubla la Ililmbrekl‘.:rl
cielo,

Ya en la selva sagrada no se oyen las viejas
salmuodias,

ni la voz amorosa de Freva cantando a lo lejos;
agonizan los Dioses que pueblan la selva
sagrada,

y en la lengua de Orga se extinguen los divinos
VErsos,

Solo, erguido a la sombra de un irbol,
hay un Dies silencioso gue tiene los brazos
; abiertos.

Tamayo es un caso singular en la literatura
boliviana. Por de pronto, es el unico escritor
boliviano del que todos hablan, pero al que muy
pocos han leido. Sobre lodo ocurre esto con su
poesia. Y lo mismo pasa en el exterior, donde
ha llegado su npombre pero en muy pocos casos
su obra. Solo ahora algunas universidades
norteamericanas lo estudian como una de las
grandes [iguras de la literatura his-
panoamericana )

Tamayo comenzd siendo clasicista, al punto
que el f\rﬂ!ng{l de su primer libro, “Odas",
contiene un  virulento ataque contra el
Modernismo. Pero luego acaba modernista, y
de los mas adictos a sus innovaciones, como lo
prueban estos versos

la hebe,
i uleera gue lo aspiva pura

oraso rosa de su risa roscida,

Jruemce hruma e se esfma en suma,

e el vesol dlel sol
1 donaire del aire
e 1

l-mml a.

Corn sonor
Hors v oro ¢

Diez de Medina ve en esto ““un enigma’’. No
son otra cosa gue aliteraciones, una ligura re-
Iorica muy cara a la expresion de los mo-
dernistas.

Al revés de Jaimes Freyre, la obra poética
de Tamayo es relalivamente abundante:
“Odas”, “La prometheida y las océanides",
“Nuevos rubiyat™, “‘Scherzos”, “Scopas” y
“Fpigramas griegos”', y a diferencia de aquél,
no s un libro en conjunto el que lo representa
poéticamente sino partes de cada uno, poemas
de gran profundidad o de admirable maestria
técnica, a veces versos sueltos como afirma
Roberto Prudencio. Y es que Tamayo, como he
dicho antes, que se dejé ganar por las se-
ducciones de la politica, cede, por una parte, al
empleo del verso para sus agrazones
personales, como en “Scherzos”, donde al-
ternan los mayores logros poéticos de Tamayo
con esas variantes de la lira en que resume re-
fMexiones y también apdstrofes a sus enemigos
Por otra, por el empleo de formas rigidas que
lo obligan a forzamientos del lenguaje, y
finalmente el propio lenguaje, que siembra de
neologismos, arcaismos y otras voces "crudi-
tas"” generalmente esdrujulas que castigan la
expresion y entorpecen el pensamiento poé-
tico. Con qué intuicién se anticipa, en lo uno y
en lo otro, Rubén Dario al darle el espaldarazo
en 1898: “'Bolivia liene un representante en el
joven poeta Franz Tamayo, aulor de un libro
de “Odas” muy meritorias, que se dirian
calcadas en Hugo. Este culto talento, cuyo

“eontrapeso estd en la dificil digestion de unas
cuantas filosofias v variedad de erudiciones,
honrard, si su  voluntad persevera, al
pensamiento de su patria, va glorioso en el
mundo de la nueva poesia con el solo nombre
de Wicardo Jaimes Freyre'

Inesperadamente entr

1ezelado entre

esas liras de "'Scherzos™ aparece aguel poema
que es como el propio retrato espiritual de
Tamayo:

Yo fui el llo como se es la cumbre
Y fue mi juventod el mar que canta,
s No ge el astro ya sobre la ihre?

S1Mor qué soy como un mar gue ya no canta?

Norlas, Mevio, de mirar In cumbre,
Ni escupas sobre el mar que ya no canta.

!l rayo fue, no en vano fui la combre,
silencio o8 mds que el mar que canta.

Es un poema inspirado, que, aun descon-
tando su procedencia autobiogrifica, sigue
de pie como pura poesia. Es que Tamayo,
cuando crea poesia, es realmente uno de los
mis grandes del idioma.

Muchos criticos se han ocupado de la
poesia de Tamayo especialmente, en libros,
Fernando Diez de Medina y Dora Gomez de
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Fernandez, y en ensayos Mario Saielli, con un
juiciamiento clacisista un poco anticuado,
Carlos Medinaceli, que desarrolla una tesis
puramente formalista que llama ‘‘ver-
bocromia™, Guillermo Francovich, Roberto
Prudencio, Humberto Viscarra Monje. Enire
los extranjeros. Enrique Diez Canedo, Max
Henriquez Urefa. Luis Alberto Sanchez y el
inglés Harold Osborne. Salvo esle ultimo,
ninguno cita lo que probablemente es uno de
los poemas mas profundos y cepresentativos
de s genio poético, Me refiero al que figura
como remate del [Interludio Cuarto de
“Scherzos’, cuyo texio dice:

LViste eaer los Tiertes?

Nada hay como esas  muoertes.

En el coleste campa

Se apagan las soberbias lampo a lampo.
Una hoz asesina

Siega el junco v la encina.

Cuanto mids ruda ln embestida,
Tanto mis cierta ln caida,

Y al fin, bajo el oprobio o los leores,
vencidos son los vencedores
o todavia

Rompe mejor ol corazién gque siente:
Fs la verdad gue miente,

Fs la victud que plicga, v la agonia
e la ciencia impotente;

C algo triste todavia:

P El sollozo silente

e la sabiduria!

A juicio de Francovich, en Tamayo no hay
“angustia metafisica’, pero, al enfrentarse al
problema de la muerte, el poela resalta la ca-
ducidad de las cosas y lo eflimero que es el paso
del hombre por la exislencia. Ademds, como
expresa Osborne, "'una austera reserva in-
telectual eleva en su poesia el sentimiento de lo
efimero hacia lo intelectual”. Y agrega: “La
pasién de sus convicciones se integra en lo uni-
versal, con lo cual realiza una grandeza
clisica a la que muy pocos de los modernos
[deen llegar a aspirar’’. Y contrasta Osborne
a altura intelectual de la semiprofética fuerza
de Tamayo con el sentimiento de la muerte en
Vallejo citando estos versos

Ceésar Vallejo ha muerto, le pegaban
towlos sin que ¢ les haga nada.

v con “la superficialidad de Neruda en su
“Galope muerto”

Tamayo, finalmente, es el poeta gue acusa
mayor comprension de la grandeza y la
nificacion de la poesia en esta pdgina in-
comparable:
ol

o lodo o in-
rigo la mayor epi-
e los fendmenos
y ¢l esplendor de

da interior. v debicnd
terior, invisi

mpletas victorias de la vida sobre In

nzavon por manes de la poesia,
Ito sobre el

un o
da por imy
ire v la luz. Ni el estado com-

inio o

el de

)
pulsor, ni la religién inquisitiva y ambiente, ni
la ciencia convencedora ¥y convicta pueden so-
cio y en libertad la
tén legislador, v con

ntendim
)

hre las almas lo que en silen
LTS " i
ser el mayor poeia del nio humano,
decretd el exilio de toda poesia como el de Ia
mayor fuerza lurbadora del buen gobierno, y
fxla a de las mis grandes paradojas pla-
ténicas coya clave es tal vez un misterio,
Participa la poﬂfa del cardacter de ciertas
fuerzas cosmicas como la gravedad o el amor,
¥ sh en apariencia nadie se cura de ella, des-
quitase prohindose accesible v accesa a lodos,
Su mayor fuerza es que nadie la teme, y su
mayor probanza gue sobrevive hasta a la
ciencia v mis alld de los imperios caducos".
Bien sabido es que Gregorio Reynolds
empez6 a escribir tarde, pero escribir tarde no
significa que el poeta no estuviera ya en él y
que su cultura no lo hubiese ido formando para
expresarse, como se expreso Reynolds, desde
el comienzo, en un idioma que se distingue por
su riqueza de léxico, Reynolds fue otro escritor
que, sin ser un grafémano, compuso abundante
poesia, pues sus libros alcanzan a dieciocho, en
tanto que no se le conoce obra en prosa.
Comenzé siendo parnasiano. *'El cofre de P'si
quis'', su primer libro, contiene sonelos
hurilados con pasion de benedictino y con gran
soltura de expresion, tan perfectos que mas
de una vez se los ha comparado a los de Here-
dia y, por supuesto, como sonetos, no tienen

Oscar Cerruto
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EL SIGNIFICADO DE LA PRESENCIA
DE WAGONS-LITS/COOK EN EL PAIS

..Las neevas oficinas de W-L|C en La Paz significan que una organizacién de gran prestigio
internacional --y sus 843 oficinas en 137 paises-- comlenza o servir al viajero boliviane y a promo-
ver los atractivos turisticos del pais en todo el mundo.

WAGONS-LITS| COOK .

..La agencia de viajes mds antigua del
mundo, fundada en 1874, inicid sus
operaciones en Bolivia este afo, el Afio del
Sesquicentenario, inaugurando sus
oficinas en el Edificio Litoral, enLa Paz, v
con un doble objetivo que sefiala, sin duda,
nuevos niveles de calidad en lo que se re-
fiere a los servicios requeridos por el via-
Jje o nacional e internacional.

Este objetivo, en lo relacionado con el

..Ubicado en la 'I]:Pu blh_‘- dt‘l Bdll'!d' Litoralw-

viajero naclonal

™ a

mas visitantes extranjeros afio tras afio,
ofreciendo los atractivos turisticos del
pais a traveés de sus oficinas en todo el
mundo,

Una semana después de su
inauguracion en La Paz, W-L/C inicid la
promocion del turismo hacia Bolivia me-
diante la difusion de los primeros seis
programas nacionales confeccionados por
entidades luristicas locales en asociacion
con esta Agencia,

ldf ofrece modernas y espaciosas oficinas al
& garan

ar todos los servicios que éste pudiera re-

querir, ¥ a confirmarlos directamente mediante su propio sistema de comunicaciones.

viajero boliviano que visita el exterior, se
expresa en la oferta de todos los servicios
confirmados que pudiera requerir, y que
W-L/C puede garantizar mediante un
cireuito mundial de establecimientos
cuyas 672 oficinas propias 171 oficinas de
represenlantes en 137 paises han es-
tablecido una larga y prestigiosa tradicién
de peculiar calidad.

Es decir, W-L/C es la primera agencia
local que, mediante su sistema mundial de
comunicaciones, puede confirmar
directamente al viajero boliviano todas
sus reservaciones de pasajes aéreos,
terrestres o maritimos, sus reservas de
alojamiento y hoteleria, y los paseos,
lours y programas de compras em 843
localidades, antes de la salida del pasa-
jero y con plena garaniia.

Otro objelivo, de igual importancia para
WAGONS-LITS/COOK, es el de atraer

FERROCARRILES

He aqui algunas de las operaciones L

turisticas de W-L/C, un verdadero gigante
del turismo mundial:

La red ferrocarrilera que opera la
Compafia en Europa Occidental ¥y en
Bulgaria, Hungria, Polonia, Rumania,
Turquia, Yugoslavia y Marruecos, estd
parcialmente compuesta por 731 coches-
cama, 239 coches universales y 80 coches
restaurante que forman e pool in-
ternacional de coches ferroviarios de W-

En 1974, Ila Compaiiia transportd
2.744.000 pasajeros, sirvio 3.562,300 comi-
das en sus servicios ferroviarios y produjo
un consumo de 1.780 toneladas de carne ¥
derivados, 650 loneladas de aves, 1.000
loneladas de fruta, 7.2 millones de huevos
¥ 2.4 millones de raciones frias

RESTAURANTES

Especializada también en la ad-
ministracion de restaurantes en diez
paises, la Compafila opera 5% es-
tablecimientos, sirvid el afo pasado
20.000,000 de comidas en restaurantes que
no son de su propiedad y tres millones de
comidas en los aviones de diferentes
companias comerciales, J

En los 532 restaurantes de su propiedad,
WAGONS-LITS/COOK sirvio 45 millones
de comidas,

munde, son organizados para utilizap
vuelos regulares o aviones (letados, ¥
gozan de la garantia que ofrece W-L/C a
todos sus pasajeros

Un alto gradoe de especializacion dig.
lingue a la Compadia en cuanto a log
servicios ofrecidos a los profesionales que
asisten a eventos relacionados con su tra-
hajo.

La Companla sirve y organiza con-
gresos, simposios, viajes profesionales,
viajes culturales, viajes Especiales parg

..Wagons-Lits| Cook ¢s una agencia de viajes especializada en el ser /icio de Grupos de Viajeros.
Es deeir, tiene on especial interés en servir a los turistas -y a los bombres de negoclos-- cuyos
intereses comunes les permiten aprovechar los Tours W-L|C, de grax prestigio internacional. Los
Vinjes de Venlas, Congresos, Simposios ¥ olros eventos profesionales organizados por la Com-
pafiia se reallzan lodos los dias en algena parle del mundo.

HOTELES

W-L/C es lambién un giganle en la
administracion y explotacion de es-
lablecimientos hoteleros en Europa y
América,

Retine 12.000 habitaciones en los 110
eslablecimientos que forman su oferta ho-
telera. Administra directamente 2.400 ha-
bitaciones, y aliende 650.000 personas ca-
da afio.

promover Ventas en diversos paises, y
olros eventos deslinados a servir al
hombre de negocios

Estas son algunas de las razones por las
que la inclusion de La Paz entre las ciuda-
111'5 que sirve W-L/C en todo el mundo re-
dundard en un aumento apreciable de los
turislas extranjeros que visitan el pais y
en un nuevo nivel de alta calidad para los
servicios de dimension mundial que
precisa el pasajero boliviano

-Francisco Rakela, ampllamente conocide y apreciado en el medio local del turismo, es el
Gerente para Bollvia de W-L| C. Bertha Donoso y Silvia Anaya forman ¢l equipo boliviano que une
sus experiencias a la larga trayectoria de Rakela, para incluir exitosamente noestro pais a los
muchos que gozan de los serviclos de Wagons-Lits| Cook en los cinco continentes. En la foto, con

Claude Albert, de W-L(C, Lima,

GRUPOS

Este complejo mundial se ha es.
pecmllz,adc:)u en la organizacion de lo que se
conoce modo general como Gry
Turisticos. s

Sus grupos vuelan o viajan por todo el
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Alcira Cardona

muchos pares en su generacion en América
Famosos son “Aquellas noches™ **Cronos™,
“pa llama’™, “Epitalamio™

“Aquellas noches™ os un sonelo del
que se desprende una exirafa melancolia

Caletin con gramolonoe: fractmrada armonin
pe vepitio. implacable, su plebeyo  cantar:
1) :n-hn stormentados gque el chirvida mordia
v wma sinuosa cosqguilla medular,
¥ la nébula amarga del ajenjo en la fria
y transhicida fiebre de los ojos de Agar,
o8 casi nictdlopes, sond mbules, que un dia
ados en bos mios echaronse o lorar,

Espejos en la sombra fantasmales v turbios
yluego por la ligubre quictud de los suburbios,
el fartuilo encuentro con alguna mujer

! escurridizos pechos v blandicie rastrera...
Yelalejarme solo, ¥ ¢l paso por la acera,
_i‘lln. de aquel alguien que nunca pude ver,

. Aungque mas tarde Keynolds abandona su
al paranasianismo v se inscribe en la
modernista y adopta muchos de los
¥ las innovaciones de esta tendencia, no
Hefnunca de componer su poesia con s modo
-I_lypmn_!nul ¥ hasta cuando escribe grandes
qunm_nq?s de encargo, como el poema

N, versificando con clerto forzado
b ico, pone on sus versos su sello in-
Wmlnd?glv por rsos su sello in

Rowea Pluton, v Proserpina serpentina

Laleina feldespaton con <u alionte:
B revnelva en las fray
o Valeane 'S
- eenlellay para Dipiter Torjadas
.l!hiﬂmhln armaduras

Primo Castrillo

.i'ii"mmlhuhihmdems.

(%

_S-
3

-

i los hevoes de b B
fracturn lox ereslimes

a golpes de ooz

o s lengs-d aladro

bos peniasens horgda.

“Ensus obras', diee Francovich. que le ha
dedicado un Lirgo estudio, * Revnolds toed lis
temas peculiares a los modernistas, Los lmlﬂa
helénicox empapaban literalmonte su « pirilul
Sus versos estiban poblados de eisne faunos,

ninfas. prince v dioses gricgos. Canla a
Salomé, a Luis de Baviera, a Luereela Borgia
Glosd, i

en rosarios de breves cstrofus, o
Kempis, a Unamuna, a Omar Khayam. Uno de
sis {r_m-lam favoritos fue Baudelaire”

solo en esto litimao se aparta de los mo-
:Ir-rrgg;l.-ns. ya que el genio de “Las flores del
mal™ n fue precisamente un idolo de aquéllos,
s bien Reynolds toma de Baudelaire ciertos
temas. o almdsfera y a veces hasta el len-

#unje. Todo cllo se conjugaba con su tem-

peramento, por lo menos con su demonio in-
lerior, pues siendo Reynolds un hombre “epui-
tado de hullas”, silencioso, hogarefio. easi
timido. gran parte de su poesia esta tedida de
sensualidad y de pasion, ¢ que exteriormente
o cra ni mucho menos un hombre apasionado

La poesia de Reynolds es de las que ha de
quedar, y a medida que pase ol tiempo ira
siendo mis estudiada y valorada, porque sobre
lodo representa una gran leceidn de honestidad
inteleetual en el sentido tamayano (sin que su
obra lenga semejanza con la de Tamaye), en
©s0 de tomar la poesia con seriedad, con res-
ponsabilidad, con rigor de oficio y de contenide,

Cerrula, <ecundadhs por un grupo de poetas no-
nos entre los que se destacaban  Luis
Felipe Vilela, Omar Esteella, que buseo pos-
levior  residencia en In Argenting, v Romdn
M. muerto prematuramente en ina de las
frecuentes asomadas politicas en una calle do
Lat o Aunque Jas formas del Modernismo
esliban va pastodas, e batalla de la Van-
pusrdia por imponer o que se lama entonees
la nueva sensibilidad ™ Tue dura v dificil, pero
finalmente impuso su remozado lenguaje poé-
tieo ¥ T poesia eobro nuevo impulso v también
nueva vida. Bl viejo drbol floreein en hrotes de
Eran pujanen.

Posteriormente se sumaron a los madulos
de la Vanguardia Humberto Visearra Monje,
Guillermo Viscarra Fabre y Lucio Diez de
Meding f

1A GENERACTON PUENTE

“Generacion puente” es el nombre dado
por Cerruto o la que viene inmediatamente
despuds del Modernismo o sea o los poetas
posmaodernistas, agrupados en o que también
s¢ ha llamado la  generacion del Centenario.
Surge entonces un buen namero de poetas, tal
ver el mais numeroso de lodas las épocas, aqui
van los nombres de solamente los principales,
Antonto Avila Jiménez, Enrique Baldivieso,
ltalnel Ballividn, Fstanislao Roada, (clavio
Campero Fehazu, Lucio Diez de Medina, Luis
Mendizabal Santa Cruz, Haul Otero Reiche,
Augusto Pacheco Iturrizaga, Humberto Palza,
Maria Quirega, Victor Ruiz, Antonio José de
Sainz, Adan Sardon, Guillermo Viscarra Fabre
v Humberto Viscarra Monje. Y hasta nace un
irupo en Polosi. ' Gesta Barbara'' gue aleanza
renombre como grupo, ¥ que en cuanto poetas
integran:  Armando Alba. Walter Dalence,
Carios Medinaceli, Fidel Rivas, Alberto Saa-
vedea Nogales v José Enrigue Viada

e ese clenco NUMETOSO | UNoS s¢ Apagan
sin haber dado mucha llama, otros s¢ apartan
exiggidos por actividades ajenas a la poesia,
como “.‘1‘:‘? deso por la politica. ‘Ballivian y
*alza por la diplomacia o la céledra, Viscarra
Monje por la musica, pero mas de uno realiza
obra meritoria v hasta de gran calidad. Y de
entre todos ellos se destacan  dos grandes
valores: Antonio Avila Jimenez v Oclavio
Campero Echaz

Con estas salvedades, hay que volver sobre
lo va dicho, 0 sea que una de las causas de esa
depresion, en la poesia de gran parte de los
posmodernistas, se debe a que tomaron del mo-
dernismo las exterioridades, el sesgo galante,
los tropos mds comunes, cn buenas cuentas, lo
que era simple retorica en las alegorias del
Modernismo

Algo de esto es lo ocurrido también con el
grupo “Gesta Barbara' de Polosi. Su aceidn
hay que estimarla como valiosa animadora del
movimiento cultural de los afios en que le cupo
sacudir el ambiente de la Villa Imperial y atn
trascender al resto del pafs. De los poetas del
Grupo, Carlos Medinaceli derivé en la critica y
fue uno de sus mas altos exponentes, Armando
Alba ¢ o entera y fervor il su Vi
da coma celoso depositario y conservador del
patrimonio cultural de la ilustre Villa, tes-
timonio de cuya obra. de pasién diaria cs la
Casa de la Moneda, Walter Dalence se voleo al
teatro y José Enrique Viafia a la narrativa.
“Gesta Barbara”™ no nos de[jb un poeta

Lo gque si nos legd e smodernismo
fueron Jun poetas de eclevada calegoria ¥
depurada sensibilidad. Antonio Avila Jimenez
v Octavio Campero Echazi. aunque distintos
entre i, cada uno de cllos con una obra per-
durable, rica de senllmimnln_{ de calidad y con
wna pureza de altisimos quilates.

FL MOVIMIENTO DE VANGUARDIA

Para los afos aledaios a la Guerra del
Chaco y con posterioridad inmediata a este
aconlecimiento que conmueve las bases de la
vida espiritual  del pais, y luego del
decaimiento del imperio de las formas mo-
dernistas en la ia, surgia otra corrienle
que iba o producir una radical transformacion
on las concepeiones de la poesia. Liderizo ese
movimiento el entonces muy joven poeta Oscar

LA POESIEA DE THOY

El Vanguardismo no Hegd a cuajar en
usun-lu.(uquf ni en ninguna parte, solamente
ue un rio gue se perdid en o mar como todes
los rios.

Lo sucedio ol Posvanguardismo el cual,
como époci y en sentido lato se puede afirmar
quet atn dura. Si hien el Vanguardismo en sus
formas de expresidn literaria es en Bolivia
resullado de las nuevas corrientes literarias
curopeas  que  incluyen  principalmente  al
surreslismo es tamhbién o generacidn que
manifiesta mayvr preocupacion por dar un
acento nacional o su obra,

El maximo representante de  esta
generacion es Osear Cerruto, conocido mas
alld de nuestras fronteras como novelisia,

cuentista v poeta. Lleva publicados tres libros
de poesia: "'Cifra de las rosas™, “Patria de sal
cautiva”, vy  “Estrella segregada’. Otro el

cuarto. vera pronto la luz en Losada de Huenos
Aires. Cerruto vive en elaboracion constante,
perosin prisa. Ajustes v transformaciones le
desvelaran siempre, Nunca quedard sa-
lisfecho. En perpetua movilidad ereativa, verd
siempre posibilidades de cambio y de per-
fectibilidad. Asi hasta conseguir, la victoria.
Cerruto lucha sin cansancio con la espada
flamifera de su palabra. Lucha ¢on las tine-
blas, internas v exieriores, para convertirlas
en [uego, cn relampago, en luz. Se  cnrostra
con ol misterio para debelarlo y arrancarle sus
secretos. Como nadie, husca la esencia v las
esencias del universo y de su pueblo. Cerruto
os ¢l mas universal v ol mas terrigena de
nuestros poetas. De “Palria de sal cautiva™
eseribio Adolfo Costa du Rels:  “Cerruto le-
vanta la eslela voliva que desafia a la fa-
talidad. parque ol poeta lucha por someler los
ritmos secretos del mundo a la fuerza del
corazon’) Y de “Estrella segregada’ acaba de
eseribir Guillermo Francevich, " Es una obra
maesira de maduracion poética, expresion de
una vida profunda. que debe colocarse entre
las mas logracas de la lirica boliviana de lodos
las tiempos". Aun mas: ln voz de Oscar
Cerruto, como la de Octavio Paz, Jorge Luis
Borges y Ricardo K. Molinari. esta entre las
mas grandes voees de habla castellana.
Pasemnos a otras [iguras de osla
generacion
Primo Castrillo hace muchos afos vive
en Nueva York Empezd a escribir poemas
casi al cumplir medio siglo. Desde entonces.
sin parar, ha ido publicando libros de poesia
Son once ya los volymenes gue han salido de su
pluma. A la continua, entre miquinas, ras-
caciclos v el rumor del mundo. oye el Hamado
de la sangre v del solar nativo. ¥ sus libros son
la respuesta a ese reclamo. Tan cierlo es eslo
que seria lcito aseverar que Primo (‘.aslrill_a
liene su residencia en los Estados Unidos y vi-
ve en Bolivia. Todas las esirucluras de la

Yolanda Bedregal
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poesia moderna vstun en su poesia, lo mismo

ue todas las motivaciones cspecialmente las
de la patria- y todas las solicitaciones. Todo
have impacto en él y por eso su arte im-
presionista, pinta o [ija paisajes y aprisiona el
instante que pasa. la realidad inmediata y
circundante.,  Envuelto todo cllo en  ex-
periencias  sensoriales v oen un  [fluir in-
contenible de imagenes.

Yolanda Bedregal, recoge el cetro de la
pocsia femenina de jado por Adels Zamudio. Se
mueve con mas libertad que la poetisa de
Cochabamba. Son otros los tiempos y también
otros los gustos. Kn su juventud [ue candorosa
v fina. Después fudsele vigorizando el acento
on razan de los problemas v conflictos que a to-
dos salen al paso. En sus primeras com-
posiciones se vefa lo que podrfa hacer y a
donde podrin llegar. Ha llegado lejos. Su
mundo estd hecho de asombro. Lo ve lodo
desde un angulo, de maravilla y vive en una
especie de estado de gracia. Yolanda Bedregal
ha recorrido diversas rutas con el alian de
renovarse, desde |a puramente lirica hasta la
denominada social, Fuera de esta dltima, en
todas las demds ha tenido éxito,

Fernando Ortiz Sanz empezo con versos
llenos de sonoridad e impetu, aplos para ser
mas que recitados, declamados. Lo mis al-
quitarade de su produccion lirica se encierra
en un solo libro Prilogo al adies gue es uno de
los aportes mas serios v valiosos a la poesia
nacional de los Gltimos veinte anos. Lo com-
ponen poemas castigados, transparentes,
conmovidos, temblorosos, a veces delicados v
broncos otras veces, Son poemas gue lienen
voluntad de estilo y una honda raiz interior.

Jaime Sdenz va ganando simpatias y pre-
ferencias, cada dia que pasa. Ha ejercido
verdadera fascinacion sobre algunos poctas JG—
venes que le han seguido v le han imitado,
entre ellos ol recien desaparecido Guillermo
. autor de “La palidez”. Buena o
uencia de Sdenz es un hecho. Poeta
de visiones, fantasmal, espectral v feérico, su
reino no es de este mundo.  Su universo estd
construide de suefos, de insomnios y de pesa-
dillas. La residencia de Séenz esta en las zonas
oscuras del ser. Hoy por hoy & es uno de los
mas notables poetas neosurrealistas de
Ameérica.

Las Gltimas promociones de la poesia boli-
viana imprimen a su tarea la nota de sus
preccupaciones sociales -como en el caso de la
segunda “Gesta Barbara'- o ponen su acenlo
en las inquietudes de tipo existencial y atn
c:isu-nc;]lis!a_ Citemos indistintamente  al-
gunas de sus figuras, Cinco han muerto:
Gustavo Medinaceli, Oscar Alfaro, Héctor
Cossio Salinas, Jaime Canelas y Edmundo
Camargo Ferreira. Este tltimo poseia una po-
derosa fuerza irracionalista cuyas fuentes
generadoras estaban en los mas intimos es-
en france de expresar lo

tratos de su espiritu. Y
que pensaba y sentia hacialo de un modo
atormentado y agonico, con simbolos un tanto
esoléricos y abstrusos. : L

Jorge Sudrez, Félix Rospigliosi y René
Zavaleta - tres valores indudables se han
recluido, desgraciadamente, en el silencio que,
ojald, no dure mucho mas.

Aleira Cardona Torrico es la figura mayor
de nuestra poesia social. Esta del lado de los
pobres y de los miserables. Con ojos de pavor
observa la tragedia del minero y su voz se
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Pedro Shimose

dirige a las multitudes, imprecando ¥
denunciando. Tiene una sinceridad que es-
tremece, La poesia de Alcira Cardona Torrico
es fuerte, martirizada y tensa, carente de los
desplanies y diatribas tan en uso de los cul-
livadores de la denominada poesia social.

Julio de la Vega es de los mejor dotados
entre sus compaferos de promocion, Para él la
poesia es un duro oficio que ejerce a conciencia.
En sus principios no fue ajeno a las solici-
taciones de la dimensidn social. Mas orgénico
y mucho més auténtico es cuando canta a la
selva, Esta tiene en €l a uno de sus inlérpretes
lidedignos. Pero la poesia que le es sustancial
esld en la que nos revela sus apetencias in-
limas y su experiencia amorosa, en el mejor
sentido de la expresién. Saca ahl registros
insospechados, en los cuales se da una  sim-
biosis de elementos cotidianos y  tras-
cendentales, donde lo cosmico no estd ausente.

Gonzalo Vasquez Méndez es poeta lucido y
grave, cuya expresion formal estd compuesta
de mesura, pudor, y equilibrio. Habita un terri-
lorio de ternura pero también de fuego donde
arden hondos confliclos interiores, Es el poeta
mas personal y subjetivo de los de su
generacion, Temperamento por antonomasia
elegiaco, aletea en él un dolor intimo que ex-
presa con palabras llenas de una uncién casi
sobrenalural,

La lista anterior se complementa con
algunos nombres de poetas también im-
portantes por més de algin aspecto pero que,

Jaime Sumng
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por razén de espacio, no pueden ser sino ci-
tados aqui. Ellos son, entre otres: Ramiro
Condarco Morales, que acaba de publicar
“Zedar de los espacios™- un poema de largo
aliento que merece un estudio aparte-, Héctor
Borda - Leafio, Edgar Avila Echazi, Luis
Fuentes Rodriguez, Jorge Calvimontes, Elio-
doro Avllén, Eduardo Mitre, Mario Arancibia
Herrera, Jaime Martinez Salguero, Beatriz
Schulze Arana, Mery Flores Saavedra, Mary
Monje Landivar y Silvia Mercedes Avila,

Refiramonos ahora a los poetas mas
recienles

Pedro Shimose.- Espiritu inquieto, do-
quiera obtiene premios de poesia. Hace afos
reside en Madrid. Ha escrito con en
carnizamiento, de esto y aquello. Compone
musica, se dedicaa la caricatura y a ilustrar
boletines literarios. Pero, sobre lodo, es poela.
Le han definido como poeta en cuatro es-
laciones: la religiosa, la nativista, la exis-
tencial, la revolucionaria. Ha triunfado en las
cuatro estaciones. En inacabables versiculos o
en versos diminulos y aun en versos gue-
brados, con gamas metaforicas o con sig-
nificaciones exactas, este poeta tiene un fuego
que todo lo quiere abrasar, v que, en efecto,
abrasa por donde pasa. Barrunto que Shimose
no ha llegado ain a la estacion definitiva.
Ultimamente -tal vez concesion a ciertos mo-
dos y modas- ha estructurado composiciones
de fuerte tipo politico y otros de tipo hidico.
Unas y otras estan condenadas a ser relega-
das, si ya no lo estin, a segundo término.

Oscar Rivera Rodas.- Es un ledrico de la
poesia, especialmente de las funciones de la

metdfora linca, y poeta, Ademds
terario de notable penetracion 5 agudeza.
Guillermo Francovich ha dicho de €l: “Rivera-
Rodas es el representante de la nueva critica
entre nosotros. No s6lo se interesa por la cri-
tica. Ha avanzado hacia la teoria lileraria en
sus investigaciones'’. Como poela es lenso y
denso. Sus imagenes cabrillean en climas ¥
territorios de magia y en ellos, lo he expresado
alguna vez, irrumpen “recuerdos con por-
menores gozados o sufridos por el poeta y loca-
dos con delectacién amorosa’”. La suya es
poesia de simbolos y de una gran realizacion
lécnica. ,

Roberto Echazii Navajas.- Las cir-
cunstancias de su vida saltan a sus versos con
gravedad, con ternura y con humanidad, en un
lenguaje burilado y arduo

Jesils Urzagasli.- Hay que buscarlo en las
anlologias. De oido afinado de Lal manera r.‘ue
para él son audibles las voces recénditas de los
seres, que para otros son lejanas o sim-
plemente inaudibles. Es un sutil trabajador de

»emas con signos y realidades persenales, en
os que cierto sortilegio vegetal que le viene de
su tierra chaquefia imprime a su bra un
timbre de novedad y originalidad sor-
prendentes. Jesus Urzagasti es también no-
velista.

Quiero concluir el presente estudio citando
los nombres de cuatro poetisas que se expresan
con lenguaje propio en los ambitos de la lirica
nacional: Norah Zapata-Prill, Matilde
Casazola, Blanca Garnica y Blanca Wie-
thischter. La primera de las nombradas ocupa
ya un lugar de distincion en nuestra poesia.
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SRIMEROS tiempos de la Republica

S |
[”.mu suelo favorable para el cultivo de la
L l:: Las preocupacioncs publicas estaban
snadas por la politica, y eran ex
m:‘:rﬁl}: '[..1 {-::lll['u . ademads, se hacia con
du!:irm:;'« Jas armas y no la pluma  regian el
ihato de Y cuando los hombres

it de las manos
omaban I pluma era tambien un arma I que

ypuftaban Eso explica que el género
;:nﬁ.imnh- de esos afos fuera la letrilla, en

llura propicia para ¢l pasquin o cuasndo mis
o o asedio palante o ese reverso del libelo
Purﬂ,.Lr n las loas al caudillo viclorioso, que
qu_.ftn ‘p,“,h_-‘ sor Belzu como Melgarejo o
‘“Ur::ﬂp;m!um florece con .|hl||1f1iln'_.'lil dentro
e ose molde escueto, de factura simple, sin
mis alarde téenico gue el _||1rt|'n oclosilabo y la
alura de la rima Y. por su propia na

¥ s
rlrf:!:‘!:l agres y maldiciente, ese género

enco €5 and
m};.\ endechas lamen
losa”’) sl suelen ser firmadas, pero igualmente
cumplen una finalidad servicial. No llegan a
cer madrigales porque carecen del elemento
inventivo: sus imagene tropicas, apenas

(“rcancion triste v

trascripciones haraganas de la retérica es-
aiiala en boga Inclusive hay un poeta, José
Faﬂu!" loza, que escribe sus versos en lalin

Es ¢l Romanticismo, aungue demorado, el
ue trae a la poesin un fuerte soplo de reno-
yacion, al punto que casi podria decirse que
cofl €58 escuela ne en Bolivia lo que, li-
ferariamente. puede llamarse poesia. Los
asuntos del poeta se dilatan y polarizan, y, si
bien en gran parte son intimistas y canlan (o
sollozan) dolores supuestos o reales,
picamente el verso s iguece v el lengua je
Jsume una ocupacion artistica. Algunos

s descubren también la realidad y la
waltan en el paisaje, o la enjuiclan en la
anarquia, la violencia v la injusticia que
promueve el caudillismo

Pero, asimismo, es éste también lo que se
ha dado en llamar ¢l “romantlicismo de
chaleco rojo”’, un signo que en muchos casos

ser ¢l de la simple evasién por el dan-
dismo intelectual pero que igualmente era una
forma de rechazo del clasicismo personificado
e la severn levita negra

De cualguier modo, ¢ Romanticismo

ra el camino para el advenimiento del
rngrm'alhu Hay un hilo conductor que va de
I poesia de Ricardo José Bustamante a la de
Manvel Maria Pinto, verdadero padre del
S Modernismo al que mucho deben, aungue lo

Auvion de fuego

Cifra de las rosas (poc

1958,

hirbara ; ese libro es Jaimes Freyre. Cuenlos,
discursos, piezas de lealro, volimenes de
historia, las leyes de la versificacidn cas
tellana, acreditan su talento y su cultura, Lo
gue importa es su obra de creador, ese libro
que €l levanté como una torre encendida de
poesia

Su arte métrica, qué duda cabe, es una
obra inaugural, grivida de sustancia, que ha-
bria asombrado a Ezra Pound, si es que éste no
la conocid y fundamentd en ella sus in-
vestigaciones ritmicas. Pero in-
fortunadamente nace en momentos en que se
abren paso olras nociones estéticas, en gue la
poesin da un vuelco y emprende por otros
caminos, ¥ las Leyes de la versificacion cas-
tellana se cubren injustamente de olvido 3
tomos de historia tucumana, que apenas se
conocen entre nosotros, deben ser textos no-
tables. Sus cuentos, bueno, sus cuentos no afa-
den nada a su gloria y bien pudieron no haberse’
escrito. Y en cuanto a su concepto mismao de la
poesia, nada nos lega, puesto que cuando le
toca enjuiciar a Darfo, sélo nos encontramos

) del Gobierne

uent

e Chile; 19361,
. Cereo de penumbras

al cautiva (poesia, Buer

eslo parezca insuficiente, o a quienes juzgan
indispensable una Maratén de treinta
volumenes, deberiamos invocarles la Pardbola
del palacio, de Borges. No la voy a reproducir,
la voy a mencionar apenas, en mérito a lo que
importa

Aquel dia. el Emperador Amarillo mostra
su palacio al poeta. Fueron dejando atris, en
largo desfile, las primeras lerrazas oc-
cidentales que, como gradas de un casi ina-
barcable anfileatro, declinan hacia un paraiso
o jardin cuyos espejos de melal y cuyos in-
trincados cercos de encbro prefiguraban ya el
laberinto, Alegremente se perdieron en ¢€l, al
principio como si condescendieran a un juego y
después no sin inquietud, porque sus rectas
avenidas adolecian de una curvatura muy sua-
ve y continua, y secretamente eran circulos
Hacia medianoche, la observacion de los
planetas les permitié desligarse de esa region
que parecia hechizada, Antecdmaras y patios
y bibliotecas recorrieron después y una ma-
fana divisaron desde una torre un hombre de
piedra, que luego se les perdid para siempre

nombre sigue resonando nada mas que por
obra de un soneto, de una composiciin breve.
Lo esencial es que en esos organismos siga
circulando la savia, y que no se hayan con-
vertido en objetos de museo, a los que se retira
del armario para hacerlos funcionar y después
s¢ guardan de nuevo. Jorge Guillén, en su
esludio sobre San Juan de la Cruz, cita al autor
del Cintico espiritual como “el poeta mis bre-
vede la lengua espaiiola, acaso de la literatura
universal”. “Dejando a un lado las com-
posiciones de autenticidad discutible y algunas
de menor interés, dice, “*San Juan de la Cruz se
condensa en siele poesias: una pléyade
suficiente”. Y comenta: *'Nadie mis lejos del
rimador profesional que aquel hombre'
Mafnana podria ocurrir que el tiempo elija una
sola composicion de Jaimes Freyre para
mantenerla viva como una rosa de esplendor,
ya inmarchitable, ya a salvo del olvido, y que
ese poema fuera Siempre, el que abre el libro
Es un poema paronomastico, con versos i-
terativos (peregrina  paloma imaginaria se
repite tres veces; voela sobre la roca solitaria

El modern

Por Oscar

callen, como dije ya en otra ocasidon, todos los
mistas americanos, de Dario y Lugones a

¥

Pero es Ric. Freyre, in-
 Gestionablemente, quien asume la primacia
enlre las figuras del Modernismo boliviano,
10 porque fue, al lado de Darfo, la cabeza
s visible del movimiento en América y la
ue descalld en la contienda que impuso la nue-
W plica poética que trajo esta esc , COMo
5u seflalable Laren de codificacion de las
Iritmoen el nuevo verso. Y, en fin, por
8 propia obra de poesia, la mas represen-
faliva de la moder na estéticn v la gue aleanza
- W35 finos (imbres mayor nu\ml:nl en las
Nes v una alta perfeccidn formal, sobre
1odo en es3 oy imcomparable por su estilo v

# purezn que s Castidin barbara
nhlliut- ara ponderar los alcances y la
nela del movimiento modernista en la
monlnqm- oncierne a Bolivia, baste de-
i l.'l!l‘l..'l figura de Jaimes Freyre y en su
n_P“'-§ Oque Tamayo con La Promethelda
% pl‘;SI. ‘..l-lnlu- anos después, v la escritura
& sdn:;m Illn hace sino refrendar el imperio
s, Tinas estéticas del Modernismo en el

rdo Jaimes

Ricardo Jaimes Fre

no er; yre nackd en un suelo

erecl o) n'l"].I"“.""_' en las huerlas vecinas
Marind. cln-tl- de las magnolins, de los
f s s, P vt
g ab@an ¢ acih o ar
Wﬂ::w‘.“::, “-“l.‘l-'l' cente, recupera el cielo
\"ﬂcuru'mu n:.l a el amor, encuentra también
|urr1|-‘:-';"q".“ estaba predestinado

bién 1 \rll--nl "_1' hl]-\ halagos del mundo
 hiciesy —ac Y ia pobreza. Pero hiclese
i otra ,'“' ¥i no seria sino el Poela, ya no
" . Lompuso un libro, Castalin

La : .
Paz, Bolivia, miéreoles 6 de agosto de 1975.

con palabras de exaltacion, sin doctrina, Y
unicamente aguella frase en que dejé ex
presado gue "I:hs costumbres indias son tan
exoticas para nosolros como para los europeos

¥y un poema que celebrara las hazafas de
Huayna Capac Puru:vri;m:ys tan extrafio como

el que cantara las de Gengis Kahn" nos da un
vislumbre de lo que hoy estimamos como una
descolocacion intelectual, no ya por su con
notacién menospectiva de una realidad
insoslayable, ontolégica, sino porque ningun
tema puede ser ajeno al poeta, y menos
aquellos que forman parte de su mundo, dado
que poela vy mundo constituyen una entidad
indivisible. El Modernismo adolecié de estas
incongruencias (que en el caso de Jaimes, al
fin v al cabo, no invisten mayor gravedad; sis
|I:I|:I|Ir.'|5 encubren un sentimiento no com-
partible, eso es todo, aunque lo compartieran,
cuando las emitid, muchos de sus con
tempordneos. En cambio pienso que di-
ficilmente se daria hoy el desliz de un gran
poeta americano gue cantara una guerra de
agresion y conquista dirigida contra dos pue-
bles hermanes, como lo hace Ruben Dario en
su “Canto épico a las glorias de Chil

Queda, pues, solamente Castalia hirbara,
con catorce poemas, a los que podrian
agregarse algunos de Pais de sueio, Los sue-
ios son vida, Anadiom ¥ Las victimas, con
composiciones en parte prescindibles y varias
en las que siguen fulgurando las esplendideces
del parnasianismo ( “mieve ¥ rosa su cuerpo, su
rostro nkeve v rosa| v sobre nieve y rosa su ¢a-
bellera obscura™) ¥ hasta palmarios res oldos
romanticos 1*Ti no sabes cudnlo sufro! T,
que has puesto mas tinieblas| en mi noche, ¥

ISTMOo

Cerruto

Pasaba el séqguito imperial v las gentes se
prosternaban. Muchos resplandecientes rios
atravesaron en canoas de sandalo, o un rio
muchas veces, Parecia imposible que la tierra
fuera otra cosa que jardines, aguas, ar-
quitectura, y formas de esplendor. Lo real se
confundia con lo sefiado, Cada cien pasos una
torre cortaba el aire; para los ojos el color era
idéntico, pero la primera de todas era amarilla
v la ltima escarlata, tan delicadas eran las
gradaciones y tan larga la se Al pie de la
peniltima torre fue que el poeta (que estaba
como ajeno a los espectdculos que eran mara
villa de todos) recita la breve composicién que
hoy vinculamos indisolublemente a su nombre
y que, segun repiten los historiadores, le
depard la inmortalidad y la muerte. Unos
0COs Versos: unas pocas palabras. Lo cierto,
ﬁl increfble, es que en el poema eslaba entero y
minucioso el palacio enorme, con cada ilustre
porcelana y cada instante desdichado o feliz de
las gloriosas dinastias de mortales, de dioses y
de dragones que habitaron en ¢l desde el in-
terminable pasado. Todos callaron. Pero el
Emperador exclamd: ;Me has robado el
palacio! y la espada del verdugo segé la vida
del poeta
Esta pardbola tie

e una significacion
multiple, pero principalmente nos revela los
f)oclcrus de la poesia, nos dice que a la poesia le

an un; 5 plabras magicas, un verso
a veces, para enajenar una realidad, para
apropiarse de ella, por vasta que sea,
recredndola, transfigurandola, ma

e
nificdndola, al punto gue el modelo palidece, se
» se extingue. De ahi que Malreaux
“Los grandes artistas no
ri-

Encoge,
haya podido
son los !r:m-:m'lpmr'ne- del mundo: son s

cir:

amargurs mas profunda en mi dolor: ™), ¥ g obes’q do: sor .
t‘.llnl\g".- poemas, nE!'.;‘,;m:sz ¢l doble. A quienes  vales’. Pensemos en aquellos clisicos cu
PRESENCIA

olras tantas) y aliteraciones (ala de mieve, ala
ivina hostia, ala divina, hostia, we-
hlina, ) que crean una almadsfera de
misterio, de encantamiento, que, asimismo,
misteriosamente, penetra en nuestro espiritu y
nos transporta, No hay aqui una histo el
poema no nes cuenta nada, no existe ese
elemento subordinador que se ha venido en
Hlamar anéedota. Apenas una paloma sim-
bolica que vuela sobre una roca solitaria. Y,
sin embargo, el poema estd urdido en un
lenguaje que, siendo incognito, nos parece
familiar. Vemos, vivimos esa adusta roca soli-
taria bafada por el mar glacial de los dolores,
y nos sentimos ganades por el prodigio de esa
trasmutacion del sentimiento aleanzada por el
poeta

Ni fruto del azar, ni fruto de la inspiracidn,
ni [ruto del ofieio. o por lo menos de ninguno de
esos agentes aislados, sino méds bien de csa
compleja condicién que es el encuentro del
genio del poeta con el genio del idioma, y que
explica, sin explicarla del todo, la presencia de
los grandes logros de la poesia. ;Por qué, si no,
una simple agrupacidon de palabras, dispuestas
conforme a sublensas cuyo secrelo se nos
escapa, liene la virtud de producirmos una se-
duccitn sin equivalencia?

Esa identidad de lenguaje gobierna la
suma de los poemas de Castalia birbara. Hay
una técnica unisona, también, y una in-
legracion temdtica. El primer poema,
mpre, nos instala ya en la atmésfera del
gran cuadro que es el conjunto, siendo a su vez
ese poema una suerte de arte poética del autor,
que no en vano lo ha diferenciado del resto
poniéndolo en letra cursiva. En él ya estan da-
dos su maestria expresionista y los elementos
de innovacion estructural y ritmica que trae a
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la poesia Jaimes Freyre, gue si son los del
Modernismo, son notoriamente los de su
personal e inconfundible estilo, el sello de su
genio creador. Porgue el estilo no sélo atafe a
la expresién., En concepto de la ciencia es-
tilistica, “la obra de arte puede y debe tener
contenidos valiosos por muchos motivos; mas,
si es obra de arte, una cosa le es esenvial: que
es0s contenidos formen una construccion de
tipo especifico, que en sentido lato llamamos
arlistica”. (1) 0 sea que el estilo comprende no
stlo el manejo que el poeta hace del idioma, su
maestria o virtwosismo idiomaticos, sino a todo
su sistema expresivo

Un gran poela es siempre un innovador,
aparentemente parte de cero, funda su imperio
verbal. La poesia boliviana, antes de Jaimes
Freyre, era un terrilorio menesteroso; los bro
tes que en él se daban nacian mustios, como si
una aciaga esclerosis hubiera agotado las
fuentes de la creacion poélica. Tanlo que
Jaimes Freyre y Tamayo aparecen como ]ln:\
inventores de la poesia boliviana. No im
portaba que aquellos broles de la po
posrromdntica boliviana fueran resonancia de
sistemas poéticos periclitados. Es que e
resonancia sin resonadores, formas as v
congeladas que ya nada representaban ni nada
decian. El Modernismo también recoge
resonancias. Pero con esas resonancias, con
€505 @Carreos crea su propio sistema. Dario,

AT U AN PUSLICIIAD

Jaimes Freyre, Lugones, Herrera y Reissig,
los mayores, los fundadores, los adalides, junto
con el torrente vitalizador que remueve las
viejas estructuras, traen ese aporte oracular
que es la poesia, los emblemas de la belleza
raigal. un universo de esencialidad estética
que se expande por todos los confines del
dinina
Odioso seria diseriminar cudl de los cuatro
es mas artista, mas exigente consigo mismo ¥
con su obra, si los cuatro son grandes en su
grandeza pareja. Pero en el desborde creador
suelen alguna vez resbalar en desatenciones
Unm eritico latinoamericano mencionaba
wienlemenle unos versos de Hlasdén, de
DPario, cuyo sujelo, como se sabe, es el cisne

Boga v boga en ¢l lago sonoro
donde el sue ) los tristes espera,
donde aguarda una gindola de oro
a la novia del Hey de Baviera.

Y decia: “La r(_-pmicifm del verbo inicial
no es afortunada, la palabra suefio es im-
propia, la semejanza de aguardar y esperar
puede ser incomoda™. (2) A ese escrutinio yo
anadiria que la convocacion del rey bavaro
pareciera obedecer a una exigencia de la rima

No es improbable que 1es en algan
poema caiga en renuncios paralelos. Pero serd
dificil descubrir a lo largo de Castalia birbara

ique es lo que aqui inleresa, por ser t"f fun
damento del edificio poético de Jaimes Freyre
o el edificio mismo) un resquicio, un desajuste,
una muestra de neglicencia. El poeta ha vigila
do con rigor la elaboracién del poema, su
crecimienlo nitido, con esa pertinacia [fl:]
artista en su busqueda de la perfeccion. El
regidor de la mano que empufié el escoplo para
deshastar la materia poélica y pulir, lucgo,
agui v alld, concibid también el fresco extenso
que es el poema, donde un vasto periodo de la
historia de la humanidad, desde la oscuridad
de la harbarie pagana hasta el alumbramiento
anismo, se condensa en trece com
mds bien breves, dos de ellas de
sos, dos apenas de cuatro. Un poeta
(105"!!‘l‘\l' Qque Do mov La pﬂ"t'-li] Sino
versos, puesto en una empresa andloga, habria
necesitado un apretado tomo de ochocientas
pdginas, y no para iluminarnos sino para
confundirnos.

En el poema de Jaimes Freyre las
imagenes destellan como fogonazos de mag
nesio, o como relampagos de larga duracion. Y
a su lumbre vemos las revueltas olas que baten
pluyas de la noche de los hielos
Crespas olas que cobijan los amores
de los monstruos espantables su seno,
cuande entona la gran voz de las be sCas
su  salvaje  epitalamio, como un himnoe
gigantesco.

el simbolo
y la marca
que representan
Yy Pprestigian
a la industria
farmacéutica
boliviana.
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Y a Lok el guerrero de
cantando su canto de guerra

rojos cabel

i al espa
siro ¢ i,
rado v profundo, la vieg

Cuando el himno del hie
v ou osus ecos responde si

v en ol foso, sa
husca

con sus rigidos brazos tendidos la sombra
Dios,

canta Lok o la pdlida Muerte que pasa

v hay vapores de sangre en el canto de 14

Y el combate de los barbaros

Y se destacs entre lampos rojos,

los anchos pechos, los sangrientos ojos
v las hi as cabelleras blondas

Los cuervos que velan la muerte del héro

Los dos cuervos silenciosos ven de lejos
agonin
v al guerrers las sombrias alas tienden,
v la noche de sus alas, a los ojos del guerrer
tresplandece  coma el din

Y los endriagos del bosque deslizando
fugaces a la luz de la luna

entre ol musgo donde vagan los rumores g
la noche.

La Paz, Bolivia, miércoles 6 de agosto de 191



~ Espanto"

vl gubealina cnsangrentada que vibra en
o tronco de T eneing anosi

tos yue pasan cede v seineling

¢ vien A
e n sangre v polvo Ta fabalina,

emvurlta ¢

v el paso de las hadas eselarecienda el
posque con su luz de leyenda, y el alba des.
tadora, ¥ en seguidi el sol (corcel luminoso
dee ruja wving lo llami Juimes ! ogue bafa la
espada roti citfda en ¢l polvo como un idolo
humillado, ¥ el Wialhalla, donde los guerreros
pigerios siguen chovindo sus armas v be-
hiendo hidromiel para apagar la sed de la
muerte. Luego el himno, y el terror que infunde
o los fieros luchadores la voz del trueno que
confunden con la eolera de su Dios

Cugmdo 1 aliento se clerne subre el campo de

Tt e

rere o la muerte gque e acecha;
infinite, con el truene, (o po-
tente vor estalla,

e hunde en el cuello B lanza y en el corarin la

Meeha.

v de nuevo los dos cuervos, los tenehrosos
mensajeros posados dhora en los hombros de
su Dios y que al hablarle al oido parecen
anunciarle la adversa nueva. Y. en [in, el
remate supremo. Aeleroum vale, el poema
final ¥ ¢l de mayor eminencia en toda la obra
de Jaimes Freyre

Un Dias misterioso § extraio visita la selva,
Ks un [os silencioss gue tiene los brazes

abierios,

Unando la hija de Nhor espoleaba su negro ca-
llo

r\'ﬁ erguirse, de pronto, u la sombra de un

wivoso fresmn,

Y sintié que se helnba su sangre

anle ol Dios silencioss gue thene los brozos

al

El poema se compone de cinco estrofas de
sels versos con una sola asonancia, e-o, en el
segundo, ¢l cuarto y el sexto: la dlitima estrofa
con los dos versos [inales separados como
formando otra, por razones de énfasis. Con-
forme al modo expresivo de Jaimes Freyre, es
n poema con andloras, la unclal, un Dies
silencioso que tiene los brazos ablertos. que
ensambla en la estrofa mediante el recurso de
una preposicion, un adverbio o un verbo an-

tos. La sabiduria con que ha sido ad-
ministrada la epitasis del poema, es decir, el
desarrollo del contenido simbélico, es cjem-
plar. No me refiero o la destreza formal sino al
R AR v ele las imdgenes, ol
poeten mereed a la
bl L lia
e o Laocon

ta se loman vacios
SEmanticos o sen o dieito en ol discurso
podlico, low vup coentre lo significado o
dicho, Lo presenciy del Dios misteriosn v ex
Arado e ol poema e Laes lenda gue ser inel
dental poro al prog wmpo suscitadora de
g im fom flente 2 su magnitud
sobrenatural, o wi Porque era la
Revelycum, En | wra estroli. que o8
Hambien v suedte o presupuiesto del poema,
lo descubre la hija de Nhor. ;Quién es Nhor,
Quién su hija? Nadie especialmente, Lo que
importa es que este elemento del poema juegue
en ¢l un papel catalitico, pues responde a una
necesidad de la intuicion poética. La nifia
mkiha su negro caballe, cumplia una ae-
habitual o de rutina, cuando discierne a la
sombra de un fresno al Dios desconocido, 'y
Sintié que se helaba su sangre”. Con esta
n el poeta nos sumerge en el drama
alucinatario hay alli un grupo de seres que de
igun modo esta en falla, que de algin mode
al servicio de una ley falaz. En la segunda,
&sla Noche, asi con maytseula, como una enti-
dad hierdtica, la que revela el secreto a los
forestales, 'y u los Dioses mordia el

Esos dioses son susceptibles de
Espanto, v el espanto es una alimafa que hinca
3us colmillos en la materia de que esta hecha
Su condicion adventicia. La selva se agita
ieta en la tercera. el poeta sabiamente
gradia el suspenso. emplea alegorias hipos-
titicas 0l modo de Dante, hay concilidbulos,
h a5, extrafios salmodias. En la cuaria es-
fofa el drama se precipita: Thor, el rudo,
mhlg guerrero blande la maza, en su necia
doberhia de bruto, para aplastar a ese Dios
¥ misterioso. El poema nos ilustra en

Chanto ) _incalculable poderio fisico del
.Hﬁ?ffndklmionos. con espléndida imagen,
"Nl SUS manos es (una) arma la negra
mhﬁfl_ de hierro”  Thor, pues, blande la
R los dioses contemplan la maza
mﬂ‘:" T“". Bira en los aires y nubla la
del cielo”. Si la montafa de hierro

£0Mo arma en las manos de Thor asumia una
"“Wlm tlocuencia poética, la maza que
tubla fy lumbre del cielo completa el proposito
.‘fﬁM!and estética del artista, que acufa
*%dlgh:o:‘h bellas v vigorosas imagenes
N ces produccion modernista. Después de
™l .I'_‘“ en forma de un renglon de puntos,

Ulima estrofa el drama se resuelve en la

LRSI

ilests = e

e La crem
waabe i o0 o

1P, Balivia, miéreotes  de agosto de 1975.

agonia de los Dioses que pueblan la selva
sagrada, donde han eallado las viejas sal-
modins, v solo. a la sombra de un drbol, sigue
vriuiido v vivo A siempre el Dios silencioso
que tiene los brazos abiertos i
D mdis osti recordar fue no se trata de un
pocma conceplual: lo sabemos de sobra: ni si-
fuerd es i poema religioso. aunque en su
concepeion constituya una de las mas ad-
tirables, una de las mas deslumbrantes
alegorias del triunfo del Cristianismo, con una
imeonmensurabilidad poética fue deshorda ¢l
tenu, como lo sobrepasa un Oratorio de
Haendel o ¢l Goernies de Picasso Aetermium
vale “Para siempre jamas™ ) es una obra de
vstricta poesia, concebida como no otra cosa
que poesia, y todod astalin barbara encarado y
resucito conforme & un esquema artistico en ol
(ue cada uno de los elementos que integran su
repertorio ha sido prefigurado en luncion de la
coronacion del poema: de Aeternum vale, La
adjetivacion misma es precisa. insustituible,
como teniendo en cuenta la regla tan posterior
e Huidobro: “El adjetivo, cuando no da vida,
mala”. Porgue ¢l poeta ha armado una es

tructura dindmica en la que el lenguaje, !ns
palabras, asumen su propia realidad. han sido
redimidos de su condicién mostrenca de signos
o vehiculos de uso utilitario (desechables
después de haber servido a una finalidad in-
mediata) para convertirse, merced al rescate
de la ia, en con-sustancia de la obra de
arte. en “patrimonio duradero™ (3).

Siempre he juzgado como superficiales a
aquellas voces que dogmatizan que Jaimes
Freyre se inspira en la mitologia escandinava,
como Tamayo en la grecolatina. Utilizan
convenciones, signos convencionales, que es
otra cosa, Ademas dc-.-x;;resars_e por] :i:nnl::"l:%
¢l pocta crea su propio lenguaje ¥
través de imagenes: los simbolos pueden ser
duraderos, pero las imagenes lienen una vida
més aleatoria y algunas veces envejecen con
mas prontitud que otras. Por ejemplo hoy nes
ya obsoletas ciertas decoraciones
rubenianas, con pajes y gondolas, abates ma-
drigalizadores y dieciochescas. que
cncontramos {ambién en poemas menos

memorables de Jaimes. [lay  poesia, en
cambio, que no se gasta, porque el poeta ha
tenido lo virtud de condensar en su lenguaje
valores permanentes, que seguirdn pro-
vocando en nosolros un estremecimiento es-
letien, que seguirdn hiriendo nuestro sen-
timiento v capturando nuestra sensibilidad.
PPodemos sentirnos inclusive ajenos al asunto
del poema, pero ki ereacion artistica ha sus-
tanciado de tal manera forma v contenido que
¢l resultado es esa obra de misterio y magia
fque hace esplender la belleza y nos instala
posesivamente en su ambito. Eliol afirma a
este respecto que si bien la Divina comedia no
habria podido ser eserita sin la fe religiosa de
Dante, no es necesario compartir su fe para
comprender el poema y apreciar su holﬁ;n.
Vale la pena escuchar a Eliol. Dice: “*Su credo
personal se convierte en algo distinto al
fransformarse en poesia. No es aventurado
reconocer que en Dante esto se da de un modo
miis verdadera gue en ningin otro poeta filoso-
fico. (4 Con Goethe, por ejemplo, muy a
menudo siento agudamente algo que me dice:
esto ex lo que Goethe hombre erein, que me

Ricardo Jaimes Freyre

.impide sencillamente penetrar en el universo
creado por Goethe; con Lucrecio me ocurre
algo analogo. Con Dante, en cambio, no. Creo
que esto se debe a que Dante es un poeta mas
pura, y no al hecho de que yo sienta mas
slmPatia por Dante como hombre que por Goe-
the. Esta pureza a que alude aqui Eliot no
quiere decir desasimiento de vida, divorcio de
realidades, glacial esteticismo, como a
menudo se piensa cuando se habla de poesia
pura, Con la calificacién pura se quiere
apuntar a una calidad desprovista de toda
sospecha de retérica ¥ a la autenticidad de la
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expresion csencial que hace del ma un
arquitectura plenaria, que no admite desgaje
o substituciones. (5) Jaimes Freyre no es
ciertamente, un poeta filosdfico; es un poeta
un gran poeta de una insobornable pureza, y
coma tal. perdurable para gloria del idioma el
(U COmpuso su poesia,

La hatalla del poeta con el lenguaje es I
lucha con el dngel, una porfiada contienda
Miis hay ltambién una rebelién contra el len
aje. que lleva al poeta a desechar los modos
iles de expresion y & buscar una diccién ra-
dicalmente propia. con riesgo de caer en la
intrincacién del lenguaje. Un ejemplo feliz es
Gongora; otro ejemplo entre nosolros es
Tamayo, en ocasiones poco afortunado. Perc
qué duda cabe que los dos miis grandes poetas
de Bolivia son Ricardo Jaimes Freyre y Franz
Tamayo. Lo anterior a ellos, a mi juicio, no
cuenta, salvo como dato histdrico (6), ni cuenta
lo posterior en su forma modernista, salvo José
Fduardo Guerra y parte de la obra de
Reynolds. Lo demas ex el nuevo alum-
hramiento. Y cse alumbramiento estd enlaza-
do irremisiblemente {y afortunadamente) al
proceso de autoconciencia de la poesia que
ellos representan. Antes de ellos la poesia boli-
viana aparecia cruzada por elementos ex-
trafios, que la subalternizaban y la em-
pobrecian; Jaimes Freyre y Tamayo res-
tituyen o la poesia su condicion pristina de
eanto, su decoro y hasta su ufania como género
diferenciado y superior, la prestaneia, en fin,
de su cjecutoria expresiva de nuevo res.
tablecida. Que si han tenido o no discipulos, no
viene al caso, Jaimes Freyre y Tamayo son,
seguirdn siendo, un ejemplo de consagracion a
una causa espiritual incomprendida y, sin
embargo. secretamente reverenciada, um
cjemplo de fe en la poesia. Sus continuadores
han recogido esa leccitn, que se prolonga en
ellos como un proseguimiento bergsoniano de!
pasado en el presente.

A lo largo de los tiempos, casi desde los
origenes mismos del hombre, cuando el primes
chispazo de espiritu alumbrd en su concienci
primitiva, la llama de la poesia ha luchadc
contra vientos adversos, calladamente pugnaz

cada vez se ha levantado con tanta Mmayor
ﬁumildad como determinacién. ;, Por qué razon
desconocida? Es que tal vez hay una zona del
sentimiento humano de lanto en tanto necesi
tada de su frescor de alborada, de su renovada
juventud, de su continuado descubrimiento de
mundo, de su Insita rebeldia, de sus ex
ploraciones en cse enigma que son el hombre y
su destino y de su ansia de autenticidad frente
i uma sociedid imperfecta ¥ arbitraria -y por
el ahanien de asombros que la poesie abre

dante de noestros ofos pgozosamente des
rlados p

(1) AMADO ALONSO La Interpretaciom
estilistics de los textos literarlos. En “Maleria y
forma en poesin’'. Editorial Gredos, Madrid,
1960,

(2} JOKGE LUIS BORGES. Viadicackin de
la poesia, En “'La Naclén” de Buenos Aires, 17-
X1-1968. Coaviene aclarar gque el comentario de
Borges no osti cavilado en una inteneion nega-
tiva, porque agrega: *. la usura de los afios ha
gastado los lagos v las gandolas, pero la estrofa
sigue siendo, en 1968, un simbolo preeiso de
nuestra soledad y de nuestras tardes. Mas allé
de la mera inteligencla, mas alla de sus meras
operaciones, laudatorias u hostiles, la estrofa de
Dlarlo nos confiesa y misteriosamente nos
place™.

(3) Sartre, Qué es lliteratura? Losada,
Buenos Aires, 1957, ““Los poetas son hombres que
se rehusan o utilizar el lenguaje’, dice Sartre.
“En efecto, ¢l poeta considera las palabras como
cosas y no como signos, pues la ambigledad del
signo_implica que se pueda a voluntad atra-
vesarlo como un vidrio y perseguir a través de €l
a la cosa significada. Para el hombre que habla,
las palabras son domésticas; para el poeta,
permanecen en estado salvaje. Sin duda, la
emocidén, la misma pasidn, estin en el origen del
rma. Las palabras las toman, las penetran,

s

metamorfosean™.
(4) Poetas filostficos, que no poetas filéso-
fos. Aclaremos el pto de Eliol. Filosdficos,

en ¢l sentido de que su poesia, sin dejar de ser
lirlea o épica, trasciende por su tema a un plano
“donde el orden de las cosas es el mismo que el
orden de las ideas”’, que decia Unamuno; a tra-
ves de la visién, al plano de la verdad. Poetas-
filbsofos fueron, en cambio, Jendfanes, Par-
ménides y Empédocles, que compusieron en
exdmeltros poemas teolégicos, ontolégicos,
!'enomenolunu y naturalistas, y cuyos reci-
tales por las ciudades de Greeia, dicho sea de
paso, terminaron en pedreas,

(5) En otro lugar ha hablado de los versos
“intercambiables™ que trabaja la mala poesia,
VETS0S que n ser traspuestos o canjeados
por otros del mismo canto, sin que se altere ni el
sentido del textonl el ritmo interno del poema (ni
su vacio).

(8) Supondria injusticia no nombrar agui 2
Manuel Maria Pinto. El Modernismo le debe el
impulso innovador, sus elementos elocutivos
sensualmente lujosos y la tensién intelectual
Pero mis que su propia obra de creacién, su
primado finca en el i o q‘: en los
prebostes modernistas, para abajo
incluido Tamayo, aunque todos se cuiden de
mencionarlo.
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Emusa fué fundada por los sefiores José Rocabado y René Quiroga
REco, el 28 de octubre de 1946, en base a las concesiones mine
ras del sefior Ricardo Cruz.Sus actividades se desarrollan prin
cipalmente en la zona altipldnica de Bolivia. El equilibrioc €
conémico alcanzado es el producto del esfuerzo de sus fundado
res y el empefio constante de sus actuales ejecutivos que con
fé en el desarrollo de la Patria modernizan la Empresa y em
prenden nuevos proyectos mineros, diversificando sus labores y
produccidn. Su trabajo esforzado y la reinversidn constante se
inspiran en el amor a la Patria.

TRABAJO:

OBR. Y EMPLEADOS PROM. MENSUAL

CHILCOBLIA 352 $b. 1145.698,68
CARACOTA 241 . 93840351
ESPIRITU SANTO 141 . 456.430,48
VETILLAS 61 . 134.73188

rotos 32 ., 6304126
snawowo 21 . 5446986
siascos M . 642.706,00

Proyectos para_diver
GRUPO MINERO T
GRUPO MINERO RC
GRUPO MINERO .V
GRUPO MINERO S
Exploracion en nuev

INVERSIONE

MAQUINARIA PESAI
DE TRABAJO Y HER|

MAQUINARIA P. INC
CONSTRUCCION CAN

CUADROS NUEVOS CH
Y ESP. SANTO

AMPLIACION INGENI

-

La justicia social y el esfuerzo
alcanzaran la ¢

- \"' }“ N m
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.S.F.

JUNIFICADA S.A.

os mden homenaje a La Patna

PRESA MINER A EMUSA

ld" cion: « CONTRIBUCION 1974 -

> cion Plata y Plomo REGALIAS AL ESTADO $b. 89'541.871.40

Pﬁmon Est .

S Produccion S,Esaj;io APORTES CNSS « 171092506

w?zl;déu;scgs Estario APORTES VIV. MINERA p 541987, 79
ATENCION SANITARIA .« 3016.742,79
(Delegacion CNS §)

LoS i ?{E‘;‘.F'fwu « 1536.00281

s $b. 1150416339 : '

A, 14478.78953 APERTURA CAMINOS n 2'831143.26

. 3913.963.12

' 23:348.735,31 FUNDACION CULTURAL
. 914.048,78 EMUS A

Nanente de la empresa privada,
deza de BOLIVIA
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Federico Zuazo 1598
Casilla 1984 - 688
Teléfono 21810 - 58634

Telex BX 5362

MARITIMAS

Agentes Generales para Bolivia de:
K Armement Deppe S.A.- Amberes

> Compagnie Generale Transatlantique Paris

>k Compania Peruana de Vapores-Lima

% Consorcio Naviero Peruano-Lima

% Ivaran Lines, Osio
2 Navimex-México
% Westfal Larsen & Co. A/S-Bergen
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LINKE

NIPPON YUSEN KAISHA

NIPPON YUSEN KAISHA

La moderna (lola de

Versatilidad que satisface lodas las
necesidades de lransporte

La moderna flola de NIPPON YUSEN KAISHA
no es unicamente una de las mas grandes

del mundo, Es lambién una de las mas ver
satiles. Incluye buques especialmente
vonstruidos para transportar automoy iles
madera, minerales, cemento y, desde luego
petrilen crudo

NIPPON YUSEN KAISHA es el pionero del sis
tema de vontainers en el Japon. Ya ha im
puesto el sistema de containers en seis
principales rutas ¥ es el principal ope

rador de conlainers en el mundo. Inclusive
hemos construido containers especiales

para ganado, salsa de soya v lopadoras

NIPPON YUSEN KAISHA ofrece mensualmente
un servicio I'l'glﬂ;il' de CArga con sus mo
AEROMAR LTDA oy dernos y rapidos bugues convencionales desde los princi
- Agentes Generales en Bolivia pales puertos japoneses tanto a la costa
: = del Pacifico como @ la del Atldntico v
Av. Mariscal Santa Cruz Edificio Esperanza 9° piso, Casilla 2056 Teléfono VICHIEESH :

27677 Telex BX 5231 - :
31 - Cables : Hapaglloyd y Aeromar. NIPPON YUSEN KAISHA significa: Puntualidad

v eficiencia en el servicio,

o PR La Paz, Bolivia, miércoles 6 de agosto de



LA LI sRATURA boliviana del siglo XX

4 inmersa dentro de las caracteristicas

e les de las letras latincamericanas de

e .. 4 diferencia de o que ocurrird en el

sis]{fpbill'l"lul' enclque las letras nacionales se

cortirdn €N UNA CUAS] CONSECUENCIa del
o jeo-social

poeso his
Fl romanticismao baliviano tuvo los mismos

. Jas mismas [rustraciones que el
ml.':::“:;l. _\.-‘\.nit'l‘l\'d Aqui también el nlmmn.
:Iil:-;'r_-lnu no implice nl una actitud consciente
con Propios Caminos y fines expecificos ni,
menos aln und scuela .

El romanticismo l'u’:l'l.l|.!‘ll no se uxpl!(';l
desligado del curso continue @ ininlerrumpido
gue se inicia en la lit i medieval y des-
ciende 2 través ! wimiento icon su
compleja ma nifestacion de ideales, estados de
4nimo y comportamientas sociales que van
desde lo pastoril hasta lo celestinesco) y de la
primera mitad escéptica del siglo XVIII, para
encontrar su cauce en la segunda mitad del

mismo  siglo, cuya dominacién Pre-
romanticismo parece ganar cada ver mas
fum!.':lmt‘"“l"

Frente o esa realidad eu Lqué
pistoria o tradicion literaria guardaba el Nue
vo Mundo, preocupadao en alimentar sus luchas
sociales v politicis por la emancipacion?, La
sindependencia  intelectual”  de  His-

noamérica (1800-1830), para hacer alusion a
Pedro Henriquez Urefia, fue realizada por
apenas  esfuerzos  sin sulares que, lamen-
tablemente, quedaron aislados en su época. La
generacion posterior a ellos ingresard en una
deshordante anarquia, explicable por los
conflictos  sociales  implicados en Ia
Independencia politica. La liters
fendmeno que no habia ganado la conciencia
de esa realidad: ya era tomada en consi-
deracidn como tal, yo vr ilizada como un
recurso mas dentro  de muchos otros cuya
indole en cuanio a sus fines era desconocida

“Nuestro hombres de letras fueron, pues,
prn:kla general, también hombres de accién
Buen ndmero de ellos llegaron a ser presi
dentes en sus repablicas. Muchos, ministros de
gobierno. La mayoria, en una u olra ocasion,
fueran miembros de las cdmaras... Los tas
de las guerras de la independencia hablan
descubierto la utilidad pablica de la poesia, y
hasta las odas en que Bello proclamaba
nuestra aspiracion a la aulonomia intelectual
fueron una 1 ra de actividad politica™ 1)

El Romanticismo  en  Hispanoameérica
loma las manifestaciones exlernas de la es-
cuela europea, temas v actitudes que ofrecian

ibilidades de identificaciéon con alguna
r:etn de la realidad local; no llega a ser un
movimiento auldnomo, sino un transplante
parcial de comporiamientos, que no recibieron
¢l influjo de un animo propio ?Tlnm esld que no
desconozco, aun pese a esa deficiencia, que no
s8¢ pueda carncterizar, de alguna manera, al

- romantico de este Continente

La narrativa hispancamericana del siglo
XIX se encontraba pues dentro de semejante
atmislera, su curso ha sido paralelo a la
eansolidacion de la Independencia; de ahi que
# vision haya tomado perspeclivas cos
lumbristas, politico-sociales e histéricas;

de la sentimental que, no ha dejado de
sstar presente en ¢l resto del siglo posterior a
la emancipacion ya como manifestacion
concreta e individual o va como cualidad de
una literatura en general Abundantes obras
han dejado cadn uno de esos subgéneros, pero,
lamentablemente, pocas pueden ser consi-

das en un estudio riguroso,

Los paises hispanocamericanos empezaron
i producir su literatura espontdneamente,
Apenas transcurridos los afios de las luchas y

revoluciones por la independencia, unos
antes que otros, sin que esto signifique la
preeminencia de los primeros. No vamos a
taer en el error de algunos criticos que
observan el fendmenn historico-literario como
8186 observara un concurso hipico y decidir
cual de las cab et anles a la meta
Tal es ¢l caso de los comentaristas que se
feupan del romanticismo en hispanoamdérica ¥
deciden, sin mayores refllexiones, sefalar que
84 corriente |ileraria nace en nuestro con-
|’_""ﬂ|l.' en 1930, porque sencillamenté en ese
00 relorno Esteban Fehevarrd América,

Pi!rl.\. donde permanecio casi cinco afios

3 el sefior Echever hubiera decidido que-
TSe unos meses mas en Paris o en cualgquier
ra ciudad antes de retornar a Buenos Aires,
Mestros criticos no hubieran tenido el menor
Scripulo literario de clegir el afio 1981 6 1932
echy nsugural del rm ticismo en His-
MBAmérica. Tal es la conclusion a que se
s tras Ia lec tura de algunas obras que se
1imu:?:‘! ‘!"[_L‘hf.l lendencia en nuesiro con-
Carilla enire esas obras me!f-ru---- citar la de
m.mp‘r-n'hm 1 afirma que Echeverria “es _vl
P que impone  -conscien wnte- la
Uela que va habia triunfado en Europa. No

hia sido una pr 1

e neia vana la estadia de
EVerrin en Eur pa o, mejor dicho, en
NS, centro de

importantes batallas del
manticismo 3) ports atalla

nTl.'.N de entrar al tema de este ariculo
tslablecer ¢l método que utilizaré para

14 Paz, Bolivia, miéreoles 6 de agosto de 1975

el estudio de 1a narrativa boliviana. Acudiré a
I.'a_ swempre artificial pero necesaria perio-
dizacion, De los cuadros expuestos tanto para
estudio de la literntura holiviana como para el
de la latinoamericany, prefiero elegir de entre

} T auniue las letras holi-
s en o historia propia del
perienecer a4 un contexto

pais, dejan de
continental

eeneracionales plan
Pedro Henriguez Ure
rias en la América

fen Las corri

Hispdnica', Enrig Anderson Imber (His-
toria de la literaturs hispancamericana), o0
Robert  Bazn  (Mistos de la  literatura
americans en lengua os la) me quedo por

ahora con la division propuesta por José Juan
Arrom en su Esquema gener nal de lax le-
tras hispanvamericanas, Ensayo de un mé-
todo) Bogoti, 1163

De acuerdo o este método, observaremos
cinco gencraviones: 1834, 1864, 1894, 1924, v
1954, La primern generacion estd integrada
por autores nacidos entre 1804 y 18M, la

ao

timonio de la Ausenc iy Lre §
Narrativa boliviana

La nuev:
nes de fora lirica

rruto

segunda por escritores que nacieron entre 1634
v 1864, la tercera por los nacidos entre 1864 y
1894, sucesivamente

antica CINH

generacion r
tiva sentimental.

L. Primera
IR61Y. La narra

La fecha inaugural de | rrativa boli-
viana. por lo que hasta aho conoce, es
precisamente el afio 1834; es decir, nueve afos
después de la independencia del pais. En esa
fecha, Vicente Ballividn publicé en Londres
sus Recreos Juveniles, integrados por dos
narraciones: “Zolaida y Bizancio™ y “'Claudio
v Elena™ (3). Si introducimos este dato dentro
de la visién competitiva que erige a Eche-
verria en el primer roméntico de estas tierras,
veriamos que obra de éste no ha estado tan sola
ni ha sido tan singular en su aparicién. Carilla,
el critico argentino que mayor lervor
dermuestra por conseguir la identificacion de
Echeverria con el romanticismo his-
panocamericano, dice que éste publicd *‘en 1834,
los consuelos obra decisiva mediante la cual

1 : rsena en el

{¢
Funcio-
realismo mitico en O

impone su nombre y la tendencia entre los jo-
venes escrilores del Plata..."14). Pern, esa
abra es un lexto en verso, Asi llegamos a la
conclusian de que si Echeverria se adelanta en
el romanticismo con los ve Ballivian lo
huace von la novela. Ha st 10 solo se
habi: 3 en América Hisg
novela: Periquillo Sarniento de
Fernamdez de Lizardi, en 1816

st uns
Iose Joaguin

Es cierto que en 1832 Echeverria publica
su poema Elvira o la Novela del Plata cuya
calidad no obstante, la invalida para ser consi
derada pieza lirica de importancia dentro del
romanticismo, El propio Carilla lo reconoce:
“Hay obras que tienen en la historia literaria
una fama que no se justifica de acuerdo al
valor intrinseco de la obra. Este es el caso de
Flvira o La novia del Plata, poema de Eche-
verria que apoya su Supervivencia, sobre todo,
a su cardcler inaugural’ (5)

Establecida la fecha concreta en gue se
inicia la narrativa roméntica boliviana -que
implica el principio del romanticismo en el

La narrativa

Por Oscar Rivera-Rodas

pais-, podemos seguir el curso que toma el
género en el resto del periodo

La narrativa de Balliviin parece estar
delineando el cardcter que definira de modo
general a las obras que vendran después

En efecto, la narrativa de Balliviin, en-
cuadrada dentro de las concepciones
romanticas, inician una época en gque la narra
tiva sentimental se expandira casi ex-
clusivamente con apenas escasas Cxcepeiones
La fabula sentimental ocupara la predileceion
de los marradores bolivianos, hasta la
aparicién de la novela realisla que descubrird
situaciones propias que alimentardn después
la narrativa del siglo XX

Ballivian ha asimilado ol conflicto del vo
roméantico decidido a enfrentarse a su socie-
dad, rompiendo, parad ente, todo nexo
con ella. Toma el ecamino de 1a rebeldia y Ia
consecuente proscripeion con la esperanza de
construir un mundo ideal v sentimental. El
impulso romantico e llevé a localizar aun el
espacio exdtico -desde su punto de vista- para
su historia. Ese espacio ¢s Grecia. Sus
personajes, los amantes Claudio v
inmcian sus vidas con una lransgres
normas sociales. Elena esta
transgresion ¢ principo v fin
héroes roménticos deben seg
sus propios destinos

Alcides Arguedas
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es, Carlos Medinaceli habia publica-
w?Tﬁ::skaﬁnwi (La Paz 1%7) .
Por el contrario, el realismo se enriguece
ylores como Diémedes de Pereyra, autor
mam valle del sol (Santiago, 1935), Cauche
\Santiago, 1938) ¥ La trama de oro ‘SRI'!!i.nsn_
ags) y Luis Toro Ramallo, que publicé Un poli-
jco (Santiago, 1925), Iacia abajo (Santiago,
'.;5: Chaco, (Santiago, 1936), Cutimuncu
!sgm‘iagn‘ 19400 y Ovo del inca (Santiago,
145 ¥ SuS relatos breves de Jagunares (1946).
este Ultimo volimen, Juan  Quirés ha
dicho: ““hay Lres o cuatro cuentos maravillosos
como para incluir el nn||_|hrr\_ de su autor enlre
Jos cuentistas de mas enju ndia que hemos teni-
do 19). Toro Ramallo participa de la li-
teratura del Chaco con sus novelas de 1936 y

NUM narrativa inspirada en el conflicto
pélico se inicia en 1935, afo en que alrae la
atencion la primera obra de un joven narra-
dor: Aluvion de luego, de Oscar Cerruto, quien
enfonces contaba con 23 afos. La narrativa del
Chaco mostrard en adelante eritica social,
de reforma y ademdn revolucionario.
(10, José Ortega es mds concreto en seflalar
¢l papel que desempenara la novela de Cerruto
dentro de las letras bolivianas:  “inicia
Aluvion de fuego la literatura social chaqueda,
con tantos cultivadores iba a contar
rante la guerra y la posguerra, mediante el
andlisis de las barreras que habian sido
tas por la oligarquia al reconocimiento
del indio como ciudadano de su propio pais”
{11) Ortega también afirma que “la ins-
piracion generacional de la guerra del Chaco
se extendio a la Revolucion de 1852 cuyas re-
formas significaron la maduracion de las in-

udes nacionalistas iniciadas en 1932" (12),
No obstante los frulos positivos de esa re-
yolucion en el aspecto social -lo mas im-

te a fin de cuentas-, el campo literario
sido infertil para esa siembra. No exisle una
literatura de la revolucion

Cerruto, en 1958, publicé un volumen de
relitos, Cerco de Penumbras, otro de los
mayores escrilores bolivianos, que en nuestros
dias mantiene plena su vigencia, inicla en 1938
su carrera literaria con los cuentos agrupados
0 Sangre de mestizos (Santiago de Chile), que
eclerran lambién pasajes de la guerra del
Chaco, A partir de esa obra, Augusto Céspedes
¢ convertird en uno de los escrilores gue con
tlara y rigida conciencia observa el acontecer
mcional. Dos novelas mis complelan su
narrativa: Metal del diablo (La Paz, 1946) y
Trépico enamorado (La Paz, 1968).

Augusto Guzmin es olro de los escritores
del Chaco. Después de su primera novela, La
sima fecunda (Cochabamba, 1933), publica
Prisionero de guerra  (Santiago, 1937), Ha

do ademds dos volimenes de relalos

. Cwentos de pueblo chico I‘Iaml y
Pequeiio mundo (1960), y una novela mis:
Bellacos v paladines (1964),

Otro escritor que inicia su carrera con la
narrativa del Chaco es Jesds Lara: en 1907

ica su Repete. Este relato es un anuncio de

actitud inflexible que adoplard su aulor en la
denuncia de la injusticia social que sufre el
indigena boliviano. Su obra narrativa estd
enraizada en el drea rural y se levanla in-
conlenible para avasallar frentes que sefiala
como las causantes de una mezquina realidad
social. Novelista revolucionario, Lara puede
decir con certidumbire que es el escritor boli-
viano cuya obra ha sido traducida a mas
. Particularmente es con su novela
Surumi (Buenos Aires, 1943), Lara es uno de
ks escritores para quien el naturalismo es
tonsustancial a su obra: Ha publicado
ademas: Yanakuna (Cochabamba, 1952),
Yawarninchij ( Buenos Aires, 1959). Sinchikay
{Buenos Aires, 1962), Llalliypacha (Buenos
Alres, 1965), Sujnapura (La Paz, 1971).
Completan esta generacion: Roberto Lei-

Enrique Kempff Mercado

I‘Pu‘n'uﬂl‘lﬂ&cduid:l‘uhdelﬂi.

ton, con Aguafuertes (Polosi, 1928), Los
eternos vagabundos (Potosi, 1939) y La punta
df los | degollados (Potosi, 19461); Alfredo
Flores, con La Virgen de las siete calles
(Buenos Aires, 1941); Luciano Durén Boger
con Sequia (Lima 1960), Inundacién, (La Paz,
1965) ¥ En las tierras de Enin (La Paz, 1967).

Humberto Guzman Arze con Borrasca del
Valle (Cochabamba, 1960) y Sumuqué (La Paz,
1963); Fernando Ramirez Velarde con Soca-
vones de angustia (1947)

La parte de esta generacidn constituye en
la actualidad el grupo de escritores consagra-
dos frente a la nueva generacion que empieza a

riir de 1954, Esta actualidad y permanencia
iteraria se debe fundamentalmente a que los
escrilores de la generacion de 1924 consiguen
superar notablemente el naturalismo al que
llevd la guerra del  Chaco y se lanzan a la
larea de recuperar el realismo para insuflarlo
de un nuevo espiritu gue gana también nuevos
caracteres en la generacion siguiente, Raul
Bolelho Gosdlvez puede ejemplificar con clari-
dad este proceso. A partir de una novela in-
mersa en la sordidez naturalista, como es
Rorrachera verde (Santiago, 1937, escrita bajo
la influencia de La Vordgine de José Eustasio
Rivera) y a través de Coca (Santiago, 1%1),
Altiplano ( Buenos Aires, 1945), Tierra chiicara
(Santingo 1957) y otros relatos, recobra un
espléndido realismo con los cuentos de Tores
salvajes (1965).

Otros _autores como Porfirio Diaz
Machicao, anterior a Botelho, oscilan entre na-
turalismo y realismo. Diaz Machicao, después
de publicar sus Cuentos de dos climas (1936) de
acendrado realismo, donde empiezan a
aparecer los signos de una manifestacion

ropia del continente, a la que posteriormente
o8 criticos continentales llamardn realismo
mudgico: después de ese excelente libro, digo,
publica su novela naturalista El estudiante
enfermo (1938). Se conducird entre ambas
corrientes en: Vocero (Buenos Aires, 1842),
Marda del Valle y sus cruces (La Paz, 1966),
Cruz de aldea (La Paz, 1967) y otros relatos.

Cerramos la ennumeracién de los narra-
dores de esta generacién con Fernando Diez de

Medina y sus relatos de El goerrillero y la luna
(La Paz, 1972); Enrique Kempff Mercado con
Gentes de Santa Cruz  (1946), Otefio inlenso
(1961) y Pequeiia hermana muerte (1969);
Walter Montenegro y sus libros de relatos bre-
ves Once cuentos ¥ Los ditimos (1947); Oscar
Alborta Velasco con Boy Gareia (1972) y Bigo-
te de trinche (1972) y José Fellmann Velarde
con Una bala en el viento (La Paz, 1952),
Requiem para una rebeldia (La Paz, 1967), lo
mejor de su produccién, y Prohibido ser feliz
(1973)

V.- SEGUNDA GENERACION REALISTA.
1954

Estamos frente a una generacion que Si
bien puede mostrar caracleres ya definidos no
ha cumplido su ciclo totalmente. Por otra
parte, estos narradores en su mayoria, em-

ron a publicar sélo en los ltimos anos

década de los 60. ;

No obstante, se decir que esta
generacion, partiendo de las tendencias
realistas recuperadas por sus anlecesores
parecen lener preocupacion principal por
encontrar los recursos formales que mejor

n expresar su pensamiento y Su €0S-
movision. No hay duda de que este es un in-
terés especial en la nueva promocién literaria
latinoamericana, Claro esta que esto re:l'lgj;l
una actitud consciente del escritor en su oficio
de narrador: invade los campos de la técnica
narrativa para estudiarla y reconocerla en sus

ja [ormacion.
comg_:l;fprmupnc ion es entendida, tanto por
parradores como por criticos, como la biis-

queda de un lenguaje propio, sustentado
particularmente por la expriencia inmediata.

Sin embargo, detrds de esta preocupacion,
que finalmente se reduce a la manifestacion
externa de la obra literaria, existe una vision
casi undnime del mundo como una realidad
desintegrada. El cosmos al cual se enfrenta el
narrador, ya sea interior o externo, esta
desintegrado, lo cual lleva a los escritores a
lomar una perspectiva crilica: de enunciacion
0 enjuiciamiento del hombre o de la sociedad.
Para esta intencion busca el narrador una
forma adecuada, por la que se acenlia, unas
veces, el objetivimo y otras el subjetivismo,

Esta generacion se abre con una novela
que no dejé de sorprender con su aparicién en
1959: Los deshabitados, de Marcelo Quiroga
Santa Cruz, Esta novela instituye la tendencia
subjetiva por la que, una parte de los narra-
dores nuevos llegardn a enfrentarse con el ser
boliviano o latinoamericano. La Revolucién de
1952, ya lo dijimos antes, lamentablemente no
ha dado ni narradores, ni literatos en general.
Las letras no tienen participacidn en ese hecho
trascendental, No se puede decir lo mismo de
la pintura que participé, por lo menos, con dos
pintores que alcanzaron prestigio in-
ternacional: Walter Solén Romero y Miguel
Alandia Pantoja. La novela de Quirufa Santa
Cruz ntaba una nueva visién del hombre
dentro de la literatura boliviana. Su vision es
esencialmente humana, dentro de los amplios
limites de lo universal, donde el conflicto del
ser humano es el mismo sobre el liempo y so-
bre el espacio. Los deshabitades abren, pues,
una g:rspectiva universal dentro de la narra-
tiva boliviana, Con esto no glieru decir que las
obras anteriores carecian de ese cardcter y se
encerraban en circunstancias estrictamente
locales. Lo que cﬁuieru ratificar es que el
realismo y maturalismo de las generaciones
precedentes centraban su observacion en limi-
tes regionales, con las consecuentes con-
notaciones sociales y humanas.

Néstor Taboada Terdn pudo haber sido uno
de los escritores de la Revolucion de 1952,
Pero le falté el impulso conveniente para
trascender en la significacion de la revolucion:
tomé la materia de sus relatos o del pasado
inmediato de la revolucién o de la sublevacion
concreta en cuanto tal. Aunque quizas esta
actitud no es acaso el fiel reflejo de la propia
revolucién, llevada a cabo con mds emocion
que ideas. Taboada Terdn ha publicado dos
volimenes de cuentos, Claroscuro (1948) ¥y
Germen (1950), antes de su primera novela. El

io del estaiio (1961). Posteriormente dio a
E?ml icidad dos nuevos volimenes de relatos
breves, Indios en rebelién y Mientras se oficia
el escarnio, en 1968, y el pasado aio, en Buenos
Aires, publict su segunda novela: El signo
escalonado.

Otro narrador,en el que se advierte la
preocupacion de elegir materiales para la
gereacidn de un mu novelesco propio, es
Oscar Barbery Justiniano. Ha  publicado
Zapata (1963), El hombre que sofiaba (1964) y
El reto (1968).

A partir de 1969 se produce, dentro de esta
generacién, una verdadera promocion de
narradores nuevos, de los que nos ocupamos
en un volumen editado en 1973 (13). Deciamos
entonces que los narradores bolivianos se le-
vantaban con una clara conciencia de la reali-
dad nacional en particular y latinoamericana
en general. Observadores silenciosos de la
frustracion permanente de las naciones sub-
desarrolladas a través de la frustracion del
propio pais, estan convencidos de que el len-
guaje claro y veridico es el arma que deben
emplear para combatir los obsticulos que
impiden la reconquista de la identidad y la
conquista de una sociedad justa.

narrativa de esta promocidn parte de
un acontecimiento de trascendencia histérico -

Luciano Durdn Boger

PRESENCIA

Rall Botelho Gosélvez

politico - social: la guerrilla de 1967, que ha
configurado un nuevo pensamiento nacional
atn sobre ideologias contrarias.

Ahi estan Renato Prada con Les fun-
dadores del alba y sus relatos de Ya nadie
espera al hombre ¥ Al borde del silencio,
publicados en 1969,

Gaslon Sudrez con Vigilia para el dltimo
viaje (1963), El gesto ( 1969) y Mallku (1974),

Jesis Urzagasti con Tirinea (1969)

Arturo von Vacano con Sombra de exilio

(1970) y  El apocalipsis de Anton (1972),
Fernando Vaca T con lLos HRéprobes
(1971).

Julio de la Vega con Matias, el apéstol
suplente. Rodolfo Céaceres, con Galar, (1967)
Mansién de los elegidos (1973) y Copagira
(1975).

Esla generacién se completa con Fer-
nando Medina Ferrada: Laberinto 1967) y Los
muertos estin cada dia mas indéciles (1972);
ademas con Gaby Vallejo de Bolivar, Oscar
Uzin Fernindez, César Verduguez, René
Poppe, Radl Teixido, Edgar Cevallos, Con-
darco, Joaguin Rojas y Hugo Boero Rojo.

Sin embargo, esto no es todo, La nueva
generacion apenas ha empezado a publicar sus
primeras obras. Habrd que esperar para lener
un juicio mas concreto sobre metas de sus
inquietudes. De todos modos, como lo dijimos
al principio, nuestra opinién sobre este nuevo
grupo de narradores es apenas provisional.

NOTAS

(1) Pedro Henriquez Urefla, Las Corrientes
uu‘r)il'lale- la América Hispanica p. 120, Méxi-
co, 1969,

(2) Emilio Carilla, El Romanticlsmo enla
América Hispdnica, t. I. p. 131, Madrid, 1867.

(3) Claudio y Elena, La Paz, 1969, Prélogo de
Juan Siles Guevara.

(4) E. Carilla, idem.

(5) Idem., p. 150

(6) Carlos Castafion Barrientos ha publicado
El cuento modernista en Bolivia, La Paz, 1wi2,
que incluye una antologia de 17 autores.

(7) Jorge Siles Salinas La lteratura boliviana
de la a del Chaco p, 15, La Paz, 1969,

(8) m Eyzaguirre, Elhérce en la novela
hispanoamericana del sigio xx. Santiago de Chi-

le, 1973,

(8) Juan Quirés, La raiz y las hojas. La Paz,
1956, p. 215,
(10) J. Slles Salinas, op, cit., p. 107.

(11) José Ortega, Temas moderna
rrativa bollviana, p. 18 Cochabamba, 1873,

(12) idem., p. 11

(13) Oscar Révera - Rodas La nueva narrativa’
boliviana. La Paz, 1973
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..La Compaiia de Aviacion AIR
FRANCE es una empresa nacional
francesa cuyas acciones estan cubiertas
en su mayor parte por el Estado, contando
también con accionistas privados.

La composicion de su Directorio
méximo estd determinada por la
legislacidn francesa; su sede oficial es la
ciudad de Paris.

Por la naturaleza de sus operaciones,
AIR FRANCE es considerada como

restataria de un servicio pulbioco y el
Rechod!quelenga el Status de una
Compaiila Nacional esta respaldado por 1a
importancia mundial que tiene ac-
tualmente el transporte aéreo.

|

|

|
)
|
|
|
|
| Ademis de ser una compafila de ser-
] vicio publico, AIR FRANCE es un ente
] comercial, v eomo tal su desen-
)} volvimiento en el campo econdmico estd
) de acuerdocon la época en que vivimos, y
h si AIR FRANCE es capaz de presentar un
) balance positivo a lo largo de los afios de
A su historia, es porgue ha respondido, no

solamente al reto de un incremento en sus

} venlas, sino también a la planificacién
J que se efectiia desde afios para
J racionalizar su administracién en lo re-
) ferente a reduccion de costos y me-
] joramiento de servicios, con el
] consiguiente alza de produccion.

]

|}
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I

i

I

|

I

HISTORIA

La Historia de AIR FRANCE esta in-
timamente ligada a la historia de la
Aviacién Francesa.

A fines de la guerra 1914-1918, muchos
hombres de negocios empezaron a afir-
mar que el aeroplano, probado en la dura
faena de la guerra, podria vy deberia con

UN NVUEVO ESTILO
PARA SUS VACACIONES

Y VIAJES DE NEGOCIOS
NN Y T,

¥ . wy

- T

AIR FRANCE

mayor razon, ser usado con fines pacificos
y llegar a ser un medio de transporte ha-
bitual, Asi en diciembre de 1918, sélo un
mes después del armisticio, se ensayd un
vuelo experimental entre Toulouse vy
Barcelona, cuyo objetivo primario era
Marruecos.

Dos meses mas tarde, el 8 de febrero de
1919 se hacia el primer vuelo comercial de
la historia. Fue entonces cuando Lucien
Bossourt y su meednico, transportaron 12
pasajeros de Paris a Londres en un
“Golial”, un bombardero adaptado. A
fines del mismo afio se enviaba ¢l primer
correo aéreo que tenfa como recorrido
Toulouse v Rahat.

Entre los afios 1920-1925 la Aviacion
Francesa se extiende en dos direcciones:
hacia Europa Norte v Central v los Bal-
canes y hacia el Sur con sus vuelos in-
termediterraneos, llegando a Marruecos,
Céreega, Argel v Tunez.

En enero de 1925 se inicia el correo
hacia Sud América, y ya en 1930 hallamos
eslablecido el servicio aeropostal entre
Paris y Sud América, llegando a Bolivia v
Santiago de Chile.

A partir de entonces termina la Era de
los Pioneros para dejar paso a la Era de
los Organizadores, Se crean uciias
Companias para cubrir los diferentes
tramas de expansion, v si queremos ver
una compafia precursora de AIR
FRANCE
“AEROPOSTALE" cuyos origenes se
remontan a los afios 20. De su fusion con
otras cualro compafias surge AIR
FRANCE,

Tenemos que tomar en cuenta también
que estas primeras compaiias en su
expansion no solamente extendian sus
posibilidades de llegar a puntos cada vez

encontraremos @ la'

mis lejanos, sino que paralelamente de-
hian pensar en la infraestruclura de
tierra ; todo lo referente a aeropuertos, v
principalmente lo relacionado con las
comunicaciones por radio

Hacia fines de 1939 va se hablaba en AIR
FRANCE de intrépidos vuelos hacia Hong
Kong, Dakar, Sud América y el Atlantico
Norte

En septiembre de 1930 todo ¢l personal e
instalaciones de AIR FRANCE son
puestos a disposicion del gobierno francés
para encarar la contienda mundial

Una vez restablecida la paz, AIR
FRANCE reinicia sus actividades
comerciales, hasta que el 16 de junio de
1948 se ve enriguecida con un nuevo es-
tatuto que la reestructura, dando lugar al
inicio de un nuevo capitulo en su historia

En la actualidad AIR FRANCE posee ti-
tulos ganados por la constante pujanza y
dinamismo. “'Le plus grand reseau du
monde'” es un calificativo a sus 420 000
Kms. de vuelo cubriendo todo el mundo
con su moderna flota de aviones que a
fines de 1974 tenia las siguientes cifras:

Boeing 747 ( pasajeros) 14
Boeing 747F (Super Pelican, carga) 1
Boeing 707 ( pasajeros) n
Boeing 707 ( Pelican, carga) ]
Boeing 727 22
Boeing 737 2
Caravelle SE210 3%
Airbus A300B2 3

NOTA: En este cuadro no figuran los nue-
VOs aviones supersonicos CONCORDE,.
que actualmente estan empezando sus
vuelos comerciales.

Los CONCORDE desarrollan una
velocidad de M.2 (dos veces la velocidad

del sonido), v san los aviones comerciales
mis veloces del mundo

VIR FRANCE EN BOLIVIA

l.a representacion local de AIR
FRANCE en Bolivia comenzd sus ac-
tividades en febrero de 1958 coincidiendo
con la iniciacion de los vuelos del B 707 de
Paris a Lima

Inicialmente la  representacion tenia
solamente la mision de realizar la
ropa ganda necesaria para hacer conocer
ra compafia en el mercado boliviano

Posteriormente se empezo con la venta
e pll!&il]l’.\ en conexion con las com panias
que operaban en el pais

El organizador de la Representacion
Local en Bolivia fue su actual Gerente, Sr
Oscar Quiroga Rivas

Afos mas larde con el crecimiento de
las actividades de la Compania se
aumentd el personal y se modermizaron
las instalaciones. En la actualidad AIR
FRANCE cuenta con cinco empleados y
una moderna oficina situada en el Edificio
Alameda.

PROYECTOS

Hay mucho interds en la alta direccion
de la Compafia AIR FRANCE de ex-
tender su ruta hasta Bolivia ya que ésta
por el Pacifico abarca Colombia, Ecua-
dor, Peru y Chile; por el Atlintico opera
en Venezuela, Brasil, Uruguay Y
Argentina.

La fecha para esta extensién atn no esta
determinada. pero si, se realizan los es-
ludios necesarios para luego efectuar los
tramites respectivos ante el Gobierno de
Bolivia.

La Paz, Bolivia, miércoles 6 de agosto de 197




tud retlexiva del narrador asegura
#’ﬁm que n presentarse en la
hﬁ'ﬂﬂ“ romantica del mundo novelesco, Por
a jemds, stas paginas se mantienen dentro
:u calidad que ha mostrado el romanticismo

continental. o casi tres décadas antes de
mg;:wde la segunda novela romantica:
lag misterios de Sucre (Sucre, 1861), de
I"L,uﬁn Dalence. Lamentablemente de esta
‘:;.., solo se conocen fragmentos. Aungue lo
se conoce podria dar lugar a alguna
""em-,,cm sobire aspectos parciales del estilo
del autor, no rlamos pretender un juicio
nge la obra. Inclusive asi, este autor no
dejar de ser considerado en una his-
::S:mn de la narrativa boliviana, mas adn
¢l estudio del relato breve (o cuenta),
P‘mm que en 1864, la revista en La Aurora
Literaria, de Sucre, publica Crimen y ex-

ﬁ“& misma revisla ¥ ese mismo afio dan
a la tercera obra narrativa; La isla de
Manuel Maria Caballero. Este autor ha
asimilado también la actitud romantica
europea. Podemos repelir los mismos con-
os vertidos sobre Vicente Ballivian y
agregar que en Caballero se acentia, al cabo
ge su obra, un caracter Ipplcnm«nle roman-
tico: Ja busqueda de la realidad sobrenatural y
exirafa para la realidad cotidiana, a través de
|a aparicion una hermosa v desconsolada
mujer sobre las aguas del lago.

Esta primera generacion de narradores
romdnticos gueda complelada con un autor
mas: Félix Reyes Ortiz, que publicé en La Paz,
en 1864, EI Templa v la Zafra. Como su an-
{pcesora, esta obra anade a la trama sen-
limental la intriga y el misterio, pero desde
una realidad concreta y ordinaria: policiaco-

ial

En resumen, esta primera generacion
hace una narraliva eminenlemente sen-
timental. Su produccion se asienta con-
eretamente sdlo en tres fechas: 1834, 1861 v
1864 .
11.-Segunda generacion romantica (1864-1894),

e la marrativa sentimental a la histérica

Los escritores de esta elapa no se alejan,
e principio, del modelo sentimental de sus
&Dﬂts No obstante, muestran paula-

te una aperiura de gnimo, a raiz de las

acion de cierta actitud objetiva, deri-
vada del interés por los temas histéricos. La
realidad social del medio comienza a ganar
importancia frente & la excluyente fuerza del
sentimiento individual

Este proceso tiene muy feliz culminacion
con la gran novela boliviana del siglo X1X Juan
e la Rosa, Esta generacion presenta, por otra
‘parte, diferencias cualitativas, merced a las
cules podemos sefalar la preminencia de

~ mossobre los otros. e ahi que es ble la
importancia, entre el conjunio, de Nataniel
Aguirre (1634-1888) , Julio Lucas Jaimes (1845-
815, Lindaura Anzoalegui de Campero

© IM61898), Santiago Vaca Guzman (1847-1806)
¥ Julio César Valdés (1856 - 1918). a la
Beoeracion en conjunto.

En Sucre, en 1867, se publica la primera
movela de Santiago Vaca Guzman. Es obra de
i joven de 20 afos que trata de convertir a su

jeen la heroina de la idealidad bajo el

i romantico. Pero, las tres novelas
:mbunra mis tarde definirdn su capaci-
del narrador: trama complicada, resul-

lado de agudas observaciones de conflictos
- animicos v deseo innegable de lograr es-
Irucluras novelescas. Dins amargos (1886), Su
¥ su lustrisima (1889) ¥ Sin es-

" Peramas (1891), editadas en Buenos Aires,

i n la narrativa de Vaca Guzman, Cabe
“elalar que con la obra de 1889, su autor tiene
- citn en un nuevo género: la novela
o 1 esti inspirada en las hostilidades
"",""ﬂl que alimentaron ¢ gobernador Felipe
‘1% ¥ el Obispo Pedro de la Torre, en
b del Paraguay, en 1572
-&uhl.re la primera y lu segunda novela de
Gurman median 19 afios en los que
tnm el fruto de varios narradores, entre
. n:' :{i:r;ode Nataniel Aguirre. o
| ey . en 1869, Lima acoge
_ Mcimients de Misterios del corazon, de
_h'hlo Ricardo Terrazas. Este autor man-

£

- ™deun modo muy notabile y diferenciado la
- Meidez que le permite cierto equilibrio entre el
-, ¥ la imaginacion. Dentro del curso
la narrativa sentimental des-
Su atencién situaciones realmente
- Terrazas es consciente de que la

in ha de conducir, mas que el sen-
+ 8 circunstancias diferentes a las co-
: ::&n;:o (l:u:man refiere N:l
T, volver a Bolivia, a
SNt en Lima, en' 1878, su cuento Amer
mlll L T Y. en 1899, en Cochabamba, una breve

"a- d"h'n rapidos capitulos, Recuerdos de

 eonta .dﬁl&moine‘eﬂ 1875, cuando

18 afos publica en Santiago de Chile

de mﬂ. ’;nd'!uu mwim!ent:‘:
Cubg: pac los esclavos

Oibo. “;l:ll:de tal. No se puede negar que la

isla, que ain permanecia bajo el

i

&R

,-"""*ﬂl.mdqcumu 1975.

Marcelo Quiroga Santa Cruz

sislema colonial espafiol, fue motivo de
insistente  preocupacién de los romaénticos
hispanoamericanos. Tres afios después, segin
A, Guzmin, un nuevo aulor, Ricardo Qui "
?g:;];“ Dos noches de tempestad (La Paz,

Tras esle grupo de novelas, muchas de las
cuales son referidas sélo como datos bi-
bliogrificos, en
aparece la novela boliviana mas importante
del siglo pasado: Juan de la Rosa, de Nataniel
Aguirre. Con esta obra, la novela histérica
liene plena manifestacion v, lo que es mais
importante, orienta hacia la nueva actitud que
tomaran los narradores bolivianas. El sub-
Jetivimo que habla encontrado ‘medio tan
rnpicm en la novela sentimental, cedera su
ugar a una visién cada vez mas objetiva de la
realidad. Si bien Nataniel Aguirre recoge su
malerial en el pasado inmediato de las luchas
por la independencia, los narradores de la
generacion que vendrad después, hardn de su
medio fisico y social la fuente de sus relatos.
Nataniel Aguirre ha cultivado también el
cuento.

Aunque varios de los autores citados
publicaron también relatos breves, quien, no
obstante, dedico particular dileccion por este
género, aungue las piezas suyas tomaron en
gran parle temas de la tradicion, fue Julio L.
Jaimes (Brocha Gorda), En las i
preliminares de su obra La Villa Imperial de
Pelosi, 1905, afirmard que sus “'primeras (ra-
diciones se publicaron en 1868. De alli el origen
lejano de este libro. Escribia yoen Tacna a la
ver que en género i y sobre asunlos
peruanos icaba D. Rieardo Palma las
suyas en Lima'". En lestimonio de amistad,
Rubén Dario dedicé a Julio L. Jaimes
“Recreaciones Arqueolégicas’ desus Prosas
Poofanas (1896).

En 1889, en  Buenos Aires, con el
pseudénimo de Mateo Vinatele, Rodolfo Soria
Galvarro publicé Los Caballeros de la Noche.
Segin Rosendo Villalobos (en Belivia en el
primer centenario de su independencia, New
York, 1925) Soria Galvarro muestra “‘mejores
condiciones que muchos™ para el cultivo de Ia
novela judicial. :

Cuatro nombres mas podemos citar para
cerrar esla segunda generacion: Isaac G.
Eduardo, que en 1891, en La Paz, publica
Corazén enfermo, atn dentro del género de la
novela sentimental.

Lindaura Anzodtegui de Campero, con el

imo de “EI Novel”, en 1894 publica en

Huallparrimachi, obra con la cual el
género de la novela histérica boliviana gana
buena representacion, a no en la medida
de su predecesora ; Julio César Valdez, uno de
los mayores escrilores de la época. Carlos
Medinaceli ten **Un notable escritor olvidado:
Julio Cesar Valdés", de Estudios Criticos)
considera a Valdés “precursor de Arguedas, y,
en general, de la novela realista, en Bolivia™.
Lamentablemente, la Gnica novela de este
autor, La Chavelita, fue publicada f“l ﬁ'
mentariamente en un periddico. En fin,
Zamudio que ha logrado buenos relatos.

1885, en Cochabamba, |

11l PRIMERA GENERACION REALISTA
(1484 - 1924)

visién objetiva del pasado inmediato
reshl'l.nua o ‘novela historica es reem-
plazada r la visién de la realidad propia,

Fisica, social y politica. Este grupo de-es-
:uﬂrltm fundador de Ia narrativa boliviana

. mas aun, uno de ellos, es el
; va realista
da 4 et . La actitud

de bronce (1919). Por tanto, la actitud del
Arguedas de 194 es precursora de la conducta
similar que adoplaran después: Mariano
Azuela (Los de abajo, (1916), José Eustasio
Rivera (La voridgine, 1924), Ricardo Giliraldes
(Don Segundo Sombra, 1926), Rémulo Gallegos
(Dofna Barbara, 1929) v los autores que sur-
gieron posteriormente.

La observacion realista de los narradores
bolivianos esla orientada por dos perspectivas
polares y genéricas: rural y urbana. Asf,
mientras Arguedas abarca ambas visiones,
Chirveches tiene dileccidn por la vision ur-
bana, mientras Mendoza prefiere lo rural,

Los integrantes de esta generacién son:

Alcides Arguedas, el mayor con Pisagua
(La Paz, 1903), Wata Wara (Barcelona, 1904),
Villa eriolla (La Paz, 1905) v Raza de bronce
tLa Paz, 1919

Armando Chirveches con Celeste ( La Paz,
19051, La candidatura de Rojas (Paris, 1909),

Casa Solariega, (La Paz, 1916), Virgen gel_

Lago (La Paz, 1920). Flor del trépico (Paris,
1926) ¥ A la vera del mar (Paris, 1926)

Arturo Oblitas, con Marina (Cochabamba,
1907).

Jaime Mendoza con En las tierras de
Potosi, (Barcelona, 1911), Piginas birbaras
(La Paz, 1914), Malos pensamientos (Sucre,
1916), Memorias de un estudiante (Sucre,
1918) v El lago enigmdtico (Sucre, 1936)

Demelrio Canelas con Aguas estancadas
(Santiago 1911,

Abel Alarcon con En la corte de Yawar
Huakac (Valparaiso, 1915) California la Bella
(Madrid, 1926) y més tarde Era una vez (La
Paz, 1935). -

Jesis Urzagasti

Enrique Finot con El cholo Portales (La
Paz, 1926) y Tierra adentro (Buenos Aires,
1946).

José Eduardo Guerra con El Alto de las
Animas (La Paz, 1919),

Podemos cerrar esta generacion con José
Aguirre Acha, cuya novela Platonia (La Paz,
1923), constituye un paso nueve dentro del

o narrativo nacional. Platonia ensancha
limites de su observacion y enfoca una
realidad politico - social latinoamericana; por
otra parte, Aguirre amplia las fronteras de la
ficei habian prevalecido dentro de cierta
ﬁde!idglzhjeﬂ\ra. Esta actitud caracterizard
a los primeros autores de la generacion
siguiente; pero, lamentablemente, serd
frustrada por la irrupcién de hechos cuya na-
turaleza sérdida conducird al estilo na-
turalista: la guerra del Chaco.

En términos generales, la primera
generacién del realismo mantiene aun
caracteristicas romanticas, aunque cons-
tituye un avance en cuanto a la ion del

itu creativo. Frente al inio sen-
timental en la narrativa . romantica, el narra-
dor realista actia a la manera del cazador de
la imagen que le rodea para recrearla en'su li-
teratura; esto le permite apar tarse del enfoque
exclusivamente sentimental, mantiene, no
obstante, caracleres romant]icns. gm'uw' ﬁ
pretendo sugerir que, por €l contrario, en
narrativa romaéntica se regisira ausencia de
imaginacién. Sefialo simplemente -lo cual no es
ningin descubrimiento- la indole de un
elemento propio del romanticismo: el pre-
dominio del sentimiento,

Por lo demds, esta generacion ha par-
ticipado de un:m?mu comin con el Moder-
nismo, que ha ﬂuu:idu. con estilo y temas,
a la narrativa, particularmente al relato breve
16). No se puede dejar de citar a Ricardo
Jaimes Freyre v sus cinco cuentos: Zoe (en la
“Revista Azul" de México, 1896), Los viajeros,
(en el “Almanaque Sudamericano, Buenos
Aires, 1900) y Zaghi, mendigo, En las mon-

tafias ¥ En un hermoso dia de verame....
(mbhcadm en la “Revista de Letras y Cien-
clas Sociales”, Tucuman, 1905, 1906 y 1907,
respectivamente ). No se olvide, por otra parte,
que en esta misma revista el gran modernista
boliviano publicé cuatra capitulos de su novela
Los jardines de Academo (dos capitulos en

1904, uno en 1905 y otro en 1907),

Dentro de la primera generacién de los
narradores realistas merece referencia es-
pecial un autor cuya obra ha rebasado los limi-
tes generacionales: Adolfo Costa du Rels
(1891), que inicid su carrera literaria con un
volumen de relatos breves, del cual es tam-
bién autor Alberto Ostria Gutiérrez: El traje
de Arlequin (La Paz. 1919). El restode su obra
comparle el periodo de las dos geperaciones
posteriores, para mantener su vigencia adn en
nuestros dias. En efecto, Costa prolongard el
realismo en la primera década de la
generacidn siguiente, junto a otros autores,
antes de la irrupcién de la narrativa de la
guerra del Chaco, de la que también participa,
La narrativa realista de Costa estd consignada
en dos volimenes: Le hantise de I'or (Paris,
1930}, relatos cuya version en castellano, El
embrujo del oro, se publicd en Buenos Aires,
1947, y Terres embrasées (Paris, 1932), cuyva
version espafiola, Tierras hechizadas,
aparecié en Buenos Aires, 1940. Pos-
teriormente, se sumard o la literatura del
Chaco Lagune H. 3 (Paris, 1938, Laguna H. 3
La Paz, 1967). Hace apenas pocos afios, Costa
publicd su ultima novela, Los Andes no creen
en Dios.

IV.-IRRUPCION DEL NATURALISMO (1924 -
1954)

Los escritores que empiezan a tener
vigencia en este periodo fueron protagonistas,
en su mayoria, de un hecho de elevada im-
portancia dentro de la historia del pais: la
guerra del Chaco. Este suceso se convirtio en
un fenémeno que oriento parte de la literatura
a la que exigid en gencral una manifestacion
naturalista de los sucesos narrados. Cierto es,
como lo dice Siles Salinas, el critico de esta
generacion, que “la mayoria de nuestras no-
velas del Chaco lienen, pues, cardcter auto-
biografico. Al escribirlas, sus autores
quisieron dar un testimonio veridico del horror
vivido en la inhospita planicie chaqueda,
convertida en escenario muerte y deses-
peracion'' (7).

El conflicto bélico interrumpe, el proceso
narrativo boliviano. Esta generacién inicia
con dos claras tendencias, que se seran
reemplazadas por el naturalismo inspirado en
la rra. La primera es continuacion del
realismo de la anterior generacion. La
segunda, gg el contrario, es una actitud que
trata de car nuevos temas en una clara
manifestacion que comparte de las
preocupaciones vanguardistas de esos afios.
Ambas tendencias, no obstante, ya empezaron
a hacerse presente en la anterior generacion.
Ademas de los realistas que alli dominaron
también hubo una novela que tratd de buscar
temas menos inéditos por entonces: la referida
Platonia.

En la nueva generacion, Tristan Marof
ipseudénimo de Gustavo Navarro) lambién
creard una repiblica ficticia en Suetomio
Pimienta (Génova, 1924). Las caracteristicas
de esta obra, impulsadas por un humor a veces
mordaz la colocan en un plano propio y es-
pecifico frente a los valores realistas genéricos
va conocidos. Marof habia publicado en 1918 su
primera novela, Les civices, y afos mas larde

\entrega su tercera novela que identificara una

\nueva caracteristica de su autor: la protesta
social. Esa novela es Wall Sireet ¥ hambre
(Montevideo, 1931). Tanto el humor como la
protesta social confluirédn en una nueva ver-
tiente de rebeldia absoluta que no se detiene ni
ante nadie ni ante nada. Asi aparece la cuarta
novela del celebrado Marof: La ilustre ciu-
dad (La Paz, 1956). Este eseritor representa,
pues, a la manifestacién vanguardisla dentro
de la narrativa boliviana. Pero, jeémo definir
el vanguardismo?

Los primeros afos de la década de los 20
dan lugar a un conglomerado de ismos que, si
bien amplian las fronteras de la preocupacion
ideoldgica v los estilos lilerarios, provoean
también cierta confusién. No obstante, tras la
marafia literaria de esta época se pueden
advertir dos corrientes basicas: el
superrealismo y el existencialismo. *Son
ellas las fuentes generadoras de todas las otras
tendencias que por tanto tiempo han os-
curecido el panorama literario en el con-
tinente'" (8).

Los narradores que contindan el realismo
dentro de la presente generacién son: Alfredo
Guillén Pinto; inmerso aun en la actitud
romdntica, publica Lagrimas indias (La Paz,
1920}, Utama (La Paz, 1¥5) y Mina (La Paz,
1953).

Similares caracleristicas romanticas per-
vivenen la narrativa de Antonio Diaz Villamil,
de quien sdélo citamos su ultima novela
aparecida cerca a la década de los 50: La nifa
de sus ojos (La Paz, 1948). Con mayor vigor,
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..Bolivia conmemora los 150 afios de su seguramente no ocultard su emocion, 1961, (1V); Ecuador, 195 (V): Venezuela, tivos Bolivarianos, Arg. Humberto Chica [
fundacién con numerosos actos civico- cuando alrededor de 2.000 atletas enlonen 1970 (V1); Panama, 1973 (VID Pinzon, manifestd su apoyo para que La ,:
culturales preparados por el Gobierno el Himno de las Olimpiadas v testimonien Paz, sea la ciudad que reciba a los jovenes 3
Nacional e instituciones de diverso orden. su amor al deporte en el juramento En dos oportunidades recayd en Bolivia embajadores de la confraternidad Boli g
El homenaje a los proceres alcanza a to- piblico durante la ceremonia de apertura la sede de los Juegos que nuestro pals no VAriana &
das las actividades, incluso las depor- que tendra lugar en el Estadio Hernando pudo realizar por diversos motivos Bolivia, Hija Predilecta del Libertador, [
tivas. Siles de La Paz, Colombia, se llevd la sede dos veces y brindara justo homenaje a la memoria del
La ndmina de los palses que fueron sede fue designada sede suplente, la Ciudad de insigne Padre de la Patria, llevando a ca
Si" bien los historiadores nosé pondrén de los Juegos es la siguiente: Per, 1945 Cucuta para los Juegos de 1977, bo los VI Juegos Deportivos Boli
minca de acuerdo en la prioridad de isuspendidos debido a las consecuencias El representante de Colombia a la varianos
destacar el nombre de Bolivar o de Sucre, de la Segunda Guerra Mundial; Peru, 1947 Primera Reunion Plenaria del Comite
es incuestionable que sin la direccidn del (I1); Venezuela, 1951 (I11); Colombia, Organizador de los VIII Juegos Depor- G.FV
genio militar de Bolivar, nuestra
Repiblica hubiera nacido a la vida in-
mucho mas tarde que en 1825,
Existen actos aislados, sobre todo de
institutos culturales, dedicados a

honrar el nombre del Libertador, pero
ninguno de cardcter internacional que
concite la expectativa de multitudes y se
repita regularmente.

Haciendo una investigacion de las insti-
tuciones preocupadas por mantener
vigente el nombre del Libertador,
llegamos a la conclusion de que es
solamente una organizacién deportiva la
que honra en forma regular, cada cuatro
afios, su memoria,

Nos referimos a los Juegos rtivos
Bolivarianos que en un abrazo fraterno
une cada cuatro afios a las juventudes de
los mhes libertados por el noble militar
de Andes

Es una grata oportunidad referirse hoy

a dichos juegos, puesto que serd

precisamente La Paz, el centro de los

ximos campeonatos de 1977 y serd la

iudad de Nuestra Sefiora, sede del im-

portante Congreso de la ODEBO este mes
de agosto de 1975.
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LOS JUEGOS EN COLOMBIA

Los Juegos Bolivarianos nacieron en
Colombia hace apenas 37 afios, a
sugerencia del Dr. Alberto Narifio
Cheyne, Canciller Vitalicio de los Juegos,
quien nos honrard con su presencia del 16
al 20 de agosto, cuando venga a presidir el
Congreso de la ODEBO. La idea patridtica
del destacado hombre publico colombiano
tuvo, como todos los grandes suefos, sus
tropiezos, pero dentro de dos afios, podra
' asistir a los Octavos Juegos, en Bolivia, y

Vista interior del Estadio que reconstruye el Comité Organizador
de los VIl Juegos Deportivos Bolivarianos.
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La Paz, Bolivia, miércoles 6 de agosto de 1975.



Mensaje del Sr. Ministro
de Defensa Nacional

a las FF. AA. de la Nacion

P

En este dia que adquiere relieves de
singular importancia porque el calendario
sefiala CL afios de vida republicana e
independiente, en mi condicién de Minis-
tro de Defensa Nacional hago llegar mi
fervoroso saludo a los sefiores Generales,
Jefes, Oficiales, Suboficiales, Clases vy
Personal Civil que integran la Institucién
Armada.

En el transcurso del siglo y medio de
vida republicana, las Fuerzas Armadas de
la Nacién han contribuido con decision y
sacrificio al progreso y desarrollo del pais
cumpliendo los elevados fines de precau-
telar su soberania, resguardar y conservar
las instituciones, defender la integridad
territorial, vertebrar al pais con trabajos de
Accién Civica y constituirse en el baluarte
del civismo.

En esta fecha, que marca un hito en
nuestra historia, hagamos profesion de fe
y renovemos el juramento que como sol-
dados de Bolivia hemos formulado ante
Dios y el Altar de la Patria de ofrendar ain
nuestra propia vida para lograr su engran-
decimiento.

La Paz, agosto de 1975.

Gral. Brig. René D. Bernal Escalante.
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MUEBLES FLORES
DECORAN LOS HOGARES BOLIVIANOS

Se puede tener lo bueno con

Son fascinantes por la belleza menos de lo pensado.

de sus lineas y por la variedad

de modelos.
8
GRANDES FACILIDADES DE PAGO
Visite MUEBLES FLORES, y tenga todo bueno, en materia de Muebles. Clésicos o modernos,
beneficidndose con su extraordinaria calidad, sus convenientes planes de financiacién y sobre todo
por sus PRECIOS REBAJADOS.
Exposicion y Venta:

Av. 16 de Julio 1854 Tel. 24792 - 53463
Av. 6 de Agosto 2327 Tel. 42941

Fébrica:
Plaza Villarroel 492 Tel. 50613 Casilla 2886

SOCIETA DI NAVIGAZIONE - GENOVA

proxima vez que tenga vacaciones, piense en hacer
via alEuwpaenlusmrdemosbarmsdepasajomsdn

Ofrecemos una salida mensual (hasta dos) desde los
incipales puertos del Pacifico vy del Atlantico

la los principales puertos itafianos, Barcelona
y Cannes.

Aproveche esta oportunidad! A partir del 2
e Sepliembre hasta el 4 de diciembre
existe un descuento del 15% para matrimonios y
grupos familiares que viajan a Europa via
Pacifico.
Visilenos sin mas pérdida de tiempo, que
gustosamente le daremos toda clase de
informacion sin compromiso alguno para Ud,

AEROMAR LTDA. Agentes Generales en Bolivia.
Av. Mariscal Santa Cruz - Edificio Esperanza 9° Piso - Casilla 2056
Teléfono 27677 - Telex BX 5231 - Cables: Hapaglloyd y Aeromar.

"ItBLLE" patian Line
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W HAMBURG-SUDAMERIKANISCHE
DAMPFSCHIFFFAHRTS-GESELLSCHAFT
EGOERT & AMSINCK

Li compaiia alemana de navegacion HAMBURG-SUED
ofrece al comercio boliviano, sobre todo al
Departamento de Santa Cruz, un servicio regular con
modernos v rapidos bugues desde

Hamburgo, Bremen, Rotlerdam y Amberes a Sanlos y Buenos
Aires

¥ viceversa.

sus

AEROM{'\R LTDA. Agentes Generales en Bolivia
Av. Mariscal Santa Cruz Edificio Esperanza 9° piso
Casilla 2056, Teléfono 27677, Telex BX 5231
Cables: HAPAGLLOYD Y AEROMAR.
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Representamos |
CALIDAD — GARANTIA
BUEN GUSTO
Tocadiscos
Televisores |
Cuadrafonicos |
Radios
|
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NUESTRO HOMENAJE A LA GRAN PATRIA
BOLIVIANA AUGURANDOLE PROSPERIDAD —
PAZ — TRABAJO FECUNDO AL CELEBRAR

VISTON LTDA. w con o
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(orporuc‘ién Comercial Boliviano - Argentino

FUHRMUNDIAL

Importaciones - Exportaciones - Representaciones - Mercaderias en General

Ventas por Mayor y Menor
CENTRAL: SUCURSALES: Santa Cruz
Tolétone SB4de) 0 La Paz
a
 Casilla 5907 21 de Mayo N°. 202
Direccién Telegréfica: - Comercio N°. 862 Teléfono
- FUHRMUND Teléfono 28447 Casilla 1109
~ La Paz - Bolivia. Casilla 5709 Florida 224

oisrisumon ExcLusivo para Tooa Bouvia 0 reLoes O IRIEINT
SHARP ORIENT SIERA MARSALL ELGIN

EN EL SESQUICENTENARIO DE LA FUNDACION DE LA REPUBLICA.

Representantes exclusivos para Bolivia
La Precision
Casilla 569 Cochabamba
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